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LICEUL ACADEMIC
DE ARTE PLASTICE IGOR VIERU

Cu o traditie de peste patru decenii, Liceul Academic
de Arte Plastice Igor Vieru este unica institutie de stat
preuniversitara din Republica Moldova care formeaza

specialisti in domeniul artelor plastice si ofera un climat
favorabil pentru dezvoltarea tinerei generatii in spiritul
inaltelor valori culturale sispirituale.

Liceul atrage, an de an, copii talentati din toata tara,
dotati cu abilitati artistice deosebite. Venind dupa absol-
virea claselor primare, elevii nostri, pe parcursul celor 8 ani
de studii, trec prin cursul gimnazial si cel liceal, care includ
discipline de cultura generala si de specialitate.

Colectivul didactic, unul profesionist si de calificare
inalta, contribuie din plin la eficientizarea demersurilor
instructiv-educative si la dezvoltarea personalitatii
creative a elevilor. Procesul educational este realizat de 16
cadre didactice la disciplinele de specialitate si de 14 - la
cele de cultura generala.

De la fondare (1969) si pina in prezent, liceul a avut 44
de promotii, absolventii sai continuindu-si studiile in
institutii de invatamint superior de profil artistic din
Republica Moldova, Romania, Ucraina, Rusia, Franta, Italia
si alte tari.

Pentru asigurarea unui proces educational-artistic de
calitate si familiarizarea elevilor cu valorile scolii academ-
ice, administratia liceului organizeaza, lunar, evenimente
de importanta majora nu doar pentru formarea profesion-
ala a elevilor, dar si pentru ambientul cultural din municip-

Republica Moldova, MD-2068,
or. Chisinau, str. Miron Costin, 24

Tel: 4373 (22) 49-71-29 /secretariat/
44-53-83 /director adjunct/
Fax.: +373 (22) 43-30-78

iul Chisinau. Astfel, in Sala de expozitii din incinta liceului,
in perioada 2011-2014 s-au organizat 23 de expozitii
metodice relevante, precum cea dedicata marelui pictor
Igor Vieru (In Memoriam); expozitia retrospectiva a absol-
ventilor Academiilor din Sankt-Petersburg, Moscova, Kiev,
Lvov, Harkov; expozitiile artistilor consacrati Valentina
Rusu-Ciobanu, Glebus Sainciuc, Leonid Grigorasenco,
Eleonora Romanescu, Olga Orlova, Petre Achitenie, lurie
Sebaiev, Alexei Vasilev, Valentin Coreachin, Gheorghe
Vrabie s.a.

Anual, elevii isi demonstreaza abilitatile in cadrul
concursurilor internationale de arta pentru copii si tineret
din Romania, Ucraina, Rusia, Belarus, Polonia, Cehia,
Turcia, Germania, Italia, Belgia, Grecia, Coreea si China,
obtinind medalii, premii, diplome de onoare pentru
succese remarcabile. Realizari importate au fost obtinute
la mai multe expozitii locale si internationale: din cadrul
Festivalului International Mdrtisor, organizate in incinta
Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu si in cea a
Ministerului Afacerilor Externe al Republicii Moldova, la
Consulatul Romaniei la Chisinau si la Ambasada Republicii
Moldova la Bruxelles, in cadrul Festivalului Obiceiurilor si
Traditiilor Populare din or. Cantemir, la cele organizate in
Ramnicu-Vilcea (Romania) in cadrul Cenaclului Rotonda
Spiritului Romdnesc si la Universitatea de Arte Nicolae
Bélcescu s. a.

(continuare pe Coperta [li)

E-mail: liceuligorvieru@mail.md
& liceuligorvieru@gmail.com
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QUO VADIS?

Educatia sub asediul
pseudovalorilor

Rezumat: Articolul ofera o sintezd personalizatd vizavi de
influentele nefaste ale kitch-ului, pseudovalorilor in educatie,
dar si indemnuri argumentate adresate educatorilor pentru ga-
sirea solutiilor de stopare a acestui fenomen. Referingele asupra
contextului romdnesc pot fi usor extrapolate §i la alte medii, in

care lumea cartierului (si a dominatiei banului) este asaltata de
fatarnicie, minciund, paradad, diversiune, artificial. Kitsch-ul, in

Gabriel ALBU

: . : viziunea autorului, poate fi asociat nu numai cu arta si frumo-
. univ., Universitatea Petrol-Gaze, > P f g f

Ploiesti sul artistic, dar si cu morala §i frumusetea comportamentului.
Cultura de mahala §i kitsch-ul sint fenomene pe cit de prezente,
pe atit de periculoase. Un educator, care se respecta si care Isi respectd elevii, va tine seama cd ei pot fi expugi in orice moment (si
puternic) la aceste nedorite fenomene. De aceea, va cauta, atit cit fine de convingerile si de actiunile sale, sd-i ajute sa evite sau sd
se salveze din acest (posibil) naufragiu cultural si comportamental.

Abstract: Article provides an original synthesis related to the kitsch s negative influences, pseudo-values in education and
exhortations to the educators for motivated them to find solutions to stop this phenomenon. References to the Romanian context
can be easily extrapolated to other environments, where the world headquarters (and the domination of money) is beset by
hypocrisy, lying, parade, diversion, artificial. Kitsch, according to the author, may be associated not only with art and artistic
beauty, but beauty of morality and behavior. Slum culture and kitsch phenomena as the present is more dangerous. A teacher
who is respected and who respect their students take into account that they may be at any time (and powerful) to these undesir-
able phenomena. Therefore, we look for as far as beliefs and take actions to help them avoid or save this (possible) cultural
and behavioral distress.

Keywords: Education, pseudo-values, kitsch, slum culture, teacher, students.

INTRODUCERE

Ca specialisti si profesori, tindem sa ne restringem atentia — referitoare la prioritati, pregatire si preocupari — doar
la sistemul de invatamint. Credem, in marea majoritate, ca orizontul nostru de interes si problematic se poate restrin-
ge doar la perimetrul scolar, luat In continutul, formele, organizarea si functionarea lui. Abordarea noastra, cercul
preocuparilor si al cercetarilor ramin insuficiente i — intr-o masura mai mare sau mai mica — ineficiente, daca nu ne
deschidem spre interactiunile/relatiile scolii cu mediul psihosocial din care face parte, intrucit elevii, dar si noi, pro-
fesorii, venim cu valorile, manierele, cligeele, stereotipurile, perceptiile, gusturile, opiniile societatii (urbane, rurale,
semiurbane, semirurale) in care traim zi de zi. lar aceasta deschidere — credem noi — devine cu atit mai interesanta si
mai necesara, cu cit existd puncte de vedere —unele mai consistente stiintific, altele mai putin — care sustin cd Romania
s-a mahalagizat si se mahalagizeaza. Tine (si) de noi, educatorii, sa stim ca acest proces este in derulare (eventual,
in expansiune) pentru a gasi solutii de stopare (eventual, de limitare). Sub- si pseudocultura mahalalei (intelese ca
sistem de valori, idei, optiuni si comportamente de indoielnica si inconsistenta calitate) patrund in scoala (prin elevi,
parinti, personal de serviciu, de paza etc.) la nivelul limbajului (suburban), prostului-gust, vulgaritatii, grobianismu-
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lui, indecentei vestimentare si relationale si 1i intoxica
atmosfera. Iar intoxicatia mentala, atitudinala si afectiva
este la fel de nociva precum intoxicatia chimica, sustine
De Koninck [6]. Spiritul uman nu poate fi stimulat, antre-
nat decit daca digera produse autentice, care mentin vie
minunata aventura a ideilor si — odatd cu ea—sipe ceaa
constructiei de sine. In acelasi timp, spiritul subdezvoltat
nu poate discerne/separa binele de rau, falsul de autentic,
mijlocul de scop, aparenta de continut.

In masura in care, din ce in ce mai mult si pentru tot
mai multi indivizi (de virste diferite), principala dimen-
siune a vietii sint (si ramin) banii si placerea imediata,
zgomotoasa, primitiva, capricioasa, consumata rapid,
ceea ce (ne) ingrijoreaza este, pe de o parte, pseudocultu-
ra care se substituie subtil si tenace culturii si, pe de alta
parte, efectele acesteia asupra functionarii si evolutiei
institutiei gcolare (institutie — cum stim — culturala, prin
esenta ei). Departe de a-si dovedi in vreun fel slabiciu-
nea, pseudocultura (mahalalei) 1si sustine, parca, tot
mai convingator statutul si calitatea de culturd in fata
incultilor, snobilor, parvenitilor, bignitarilor, afaceristilor
(de doi bani), oportunistilor.

Pe scurt, dovedind o prezenta pe cit de obisnuita,
pe atit de ofensiva, pseudocultura mahalalei nu poate fi
trecuta cu vederea de nici un om preocupat de calitatea
scolii, fie profesor sau cercetator.

MAHALAUA

Termenul de mahala provine din cuvintul turcesc
mahalla, care initial desemna notiunea de cartier. Trep-
tat, termenul a ajuns sa desemneze, la noi, periferie (cu
tot ceea ce inseamna atitudine marginald si comporta-
ment periferic, predispus la cele mai surprinzatoare si
mai respingatoare compromisuri).

Problematica mahalalei (cu specificul ei existential si
valoric) nu este, cum stim, noud. Ea a mai fost prezenta si
in cercetarile interbelice, cind a fost considerata o realitate
incontestabild a Romaniei. De citva timp insa, ,,incoerenta
existentiala, dezarticularea interna a indivizilor au catali-
zat, precizeaza R. Cesereanu, renasterea spectaculoasa a
mabhalalei la oras” [2, p. 13]. Ba, am putea spune ca feno-
menul mahalagizirii a cuprins si lumea rurala. in prezent,
mahalaua este asimilata cu ideea (si comportamentul) de
prost-gust, de spoiala, de escrocherie si infractionalitate,
de furt i de decadere morala, de stari i relatii gata oricind
sa explodeze 1n neintelegeri si conflicte. Dughenele, ghe-
retele, buticurile, autogarile, garile, ,,oraselele copiilor”,
lumea din blocuri (mai ales cele de la periferia oraselor),
de linga blocuri si de dupa blocuri, pietele alimentare,
toate constituie spatii invadate de mahala. S-a creat o lume
(extinsa, importantd, activa, organizata) a bignitarilor,
parvenitilor, speculantilor, a infractorilor si borfasilor, o
lume ,,bolnava de mizerie” [2], zgomotoasd, improvizata,
neglijenta, Tnnamolita, scandaloasa, degradata.

Mahalaua a patruns in suflete; mahalaua concreta,
exterioara ,,a provocat nasterea unei mahalale sentimen-
tale” [Idem], atitudinale si comportamentale. Astfel,
snobismul, dorinta bolnavicioasa de a iesi in evidenta,
dependenta de valorile celorlalti, lipsa de repere clare si
preluarea automata a unor valori, principii occidentale
sau urbane, fara sa existe un fond puternic pe care sa fie
agezate, imposibilitatea de a vedea ridicolul si kitch-ul ce
o defineste constituie, toate la un loc (si poate si altele),
caracteristici ale mahalalei.

in lumea cartierului (si a dominatiei banului) exista
multa fatarnicie, minciuna, parada, diversiune, artificial.
Cei mai multi n-au valori, n-au nimic propriu, nimic
articulat. Ei adund lucruri fara nici o legatura intre ele,
de dragul cantitatii, fara o unitate simbolica sau esteti-
ca. Lustruindu-si mereu imaginea, considera Beudean,
nu i intereseaza decit impresia pe care o fac celor din
jur [1]. Este un univers al buimdcelii identitare [1dem,
p- 68, s.n.]. De aceea, in aceasta confuza, dar diletanta
lume, exista o puternica tendinta de a pastra cu orice preg
aparentele; oamenii fac ceea ce fac numai pentru a fi,,in
rindul lumii” (si ,,a nu se face de ris”). Ei nu mai stau
prea mult pe ginduri pentru a se intreba de ce fac ceea
ce fac, de ce se implica Intr-un anumit lucru, ci pur si
simplu o fac in mod automat pentru ca asa fac toti [Idem,
p. 66]. Se extinde gindirea de tipul ,,ce fac ceilalti facem
si noi, pentru ca este cel mai bun lucru; altfel, nu I-ar
face toti”. Pentru locuitorii mahalalei (dar si pentru cei
cu optiuni tip mahala) argumentul cel mai puternic este
parerea majoritatii. Comportamentul lor nu are — drept
coordonator — un principiu interior, ci este o incropire
dezordonata, dezarticulata de atitudini dictata de pozitia
majoritatii. Cei care nu sint ,,in rindul lumii” sint declarati
ciudati sau nesanatosi/nebuni. Prin urmare, sint create
premisele aparitiei, extinderii si dominatiei mimetismului.
Asistdm — ¢-0 vrem sau nu — la un mimetism facil, dar
puternic si persuasiv, sustine G. Cormos [3].

In acelasi timp, un accesoriu important al comporta-
mentului mahalagesc il constituie dispreful pentru carte,
inteleasa atit ca invatatura, cit si ca obiect de cunoastere
si intelepciune. De aici, deriva in linie dreapta: exacer-
barea placerilor fizice, trairea hedonista a clipei, absenta
oricarui obiectiv spiritual, aroganta si violenta cu care
este persiflatd/descurajata atitudinea sobra, decentd de
exprimare §i autoedificare culturala. ,,Superficialitatea
exponentilor subculturii de mahala, observa G. Cormos,
inteleasa ca lipsa de consistenta si goana dupa imagine,
se situeaza in opozitie directda cu gindirea orientata
spre esenta” [3, p. 29] si cu simtamintele autentice.
Totul se reduce la un aici §i acum, la care se adauga
(auto)suficienta, respingerea a tot ceea ce este elevat, in
spiritul elegantei comportamentale si al rafinamentului
atitudinal. Subcultura mahalalei este una agresiva si am-
bitioasa, dorind sa-i converteasca pe toti la (non)valorile
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sale [2, p. 13]. Unii cercetatori considera ca asistam la
0 masiva infuzie de pseudovalori si la promovarea fara
rezerve ,,a unui spirit de mahala, extrem de comercial”
[3,p-29]. S-a ajuns sd se creadd faptul ca libertatea este
dreptul la vulgaritate, la obraznicie si capriciu, la gestul
obscen si brutal. Este scoasa la iveala doar ,,placerea
de a Tmprosca si de a spurca”, remarca R. Cesereanu
[2, p. 9]. Emanciparea este identificatd cu a fi trivial si
nepasdtor (la problemele fundamentale). ,,A fi mahalagiu
—precizeaza G. Cormos — a devenit 1n societatea noastra
o proba a dezinhibitiei, a nivelului «democratic» atins”
[3,p. 27]. Este vorba despre o dezinhibare vestimentara,
erotica si lingvistica.

a). Alaturi de obscenitate In expansiune, asistam mai
intii la o proliferare a vulgaritatii vestimentare; incit
sintem tentati sa credem ca ,,mahalaua dicteaza moda,
in incercarea de a impune o noud ordine atitudinala:
forma, lustrul mai presus de spiritualitate” (Ibidem,
s.n.). Ca sintem sau nu oameni ai scolii, ca actionam
sau nu ca educatori, asistam la cultivarea unui stil kitsch
de imbracaminte provocatoare. ,,Stridenta si mai ales
prostul-gust — avertizeaza R. Cesereanu — sint prezente
in hainele cu zorzoane, decolteuri dorite cu sex-appeal
extrem, culori tipatoare, accesorii inadecvate” [2, p. 12].
Aceste haine — in cele mai multe cazuri — dezgolesc in
sens gratuit trupuri normale, dintr-o lipsa demonstrativa
de pudoare” (Ibidem). in locul discretiei si al principia-
litatii, al bunului gust si al rafinatei sobrietati, asistam la
invazia de seminuduri, de grotesc aproape la tot pasul.

b). Asistam, totodata, si la o proliferare a ,,mahalalei
sentimentale” [2, p. 29]. Cele mai frumoase si profunde
sentimente omenesti sint mahalagizate. Intr-o lume a
banului si a comertului, incapabila sa-si aproprie cultu-
ra, dragostea s-a preschimbat in afacere si sex; ea este
terfelitd si transformata n facila si trecatoare partida de
placere, de distractie.

¢). in al treilea rind, asistim si la o dezinhibare
lingvistica, parca tot mai frecventa si la o tot mai larga
categorie de oameni. Pentru multi indivizi (baieti sau
fete, barbati sau femei, adolescenti sau adulti) semnul
emanciparii personale si al relatiilor lor a devenit ma-
halaua lingvistica. Ea tinde sa se substituie absolut ex-
primarii literare, constructiilor verbale (atent) elaborate,
decente si politicoase, Intemeiate pe respectul reciproc
si respectul de sine.

Fenomenul mahalagizarii societatii romanesti pare
greu de stopat (sau de restrins). Cu atit mai mult cu
cit mass-media romanesti (televiziunea, in particular)
nu face altceva (eventual, cu putine exceptii) decit sa
cultive, ceea ce R. Cesereanu numeste, ,,un sentiment
romanesc al mahalalei” [2, p. 14]. Emisiunile TV expun
frecvent modele (rivnite!) de mitocan, de smecher, de
toapa, de tata (cu totii, recognoscibili in tipologia VIP-
urilor actuale). Ele induc telespectatorului, tinar sau
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adult, ,,Jumea buna” si ,,maniere” de acces la aceasta
,lume”. Ca mod de a fi, mahalaua tinde sa cuprinda
cit mai mult din viata, preocuparile, valorile si relatiile
noastre. Tinde sa ne inghita civilizatia de tip kitsch,
mitocdnia (cu nelipsitii mincatori de seminte si scui-
patori de coji).

O parte (parca tot mai extinsd) a societatii sufera (si
va suferi) o devalorizare, ce cuprinde intregul domeniu
al spiritului. Ea este nevoita sd asimileze si sé cultive o
anumita culturd; si o poate face intr-o forma devalorizata,
aceea a pseudoculturii.

Spiritul de club, de cazino, de circiuma, de cartier
reprezintd o scoala de pregatire a spiritului kitsch. Ele
afineaza terenul in care rodeste superficialitatea, gustul
pentru facil si lenea.

KITSCH-UL

Kitsch-ul este, potrivit lui C. Crisbasan, ,,doza, din
pacate, necesara de imperfectiune, de asimetrie, de eroare
si falsitate care ne {ine in structura umana. Este doza de
rau care ne aratd mereu ce este binele, prin comparatie”
[4, p. 9]. Cuvintul kitsch desemneaza lucrul facut de min-
tuiala, fusereald; a degrada, a poci, a maslui [4, p. 207].
Kitsch-ul a existat si probabil ca va exista mereu; el are
totusi perioadele sale de prosperitate, legate, intre altele,
,,de 0 anumita situatie sociala, de accesul la bunastare”
si la produsele de bun-gust [Idem, pp. 5-6].

Kitsch-ul poate fi asociat nu numai cu arta si frumosul
artistic, dar si cu morala si frumusetea comportamentu-
lui. De aceea, el poate fi considerat si ca ,,0 abdicare de
la rigoarea greu suportabild a exigentelor adevarului in
favoarea circumstantei atenuante fara de care, se zice,
ne-am dezumaniza. Este continua negociere intre avocatii
compromisului negativ si cei ai compromisului pozitiv”,
scrie C. Crisbasan [4, p. 9]. Kitsch-ul reprezintd un mod
de existenta si o stare de spirit, 0 mentalitate, o atitudine
fata de viata, un fel de a fi. Intr-o mai micd sau mai mare
masura, el este prezent in noi toti si constituie o ame-
nintare extrem de serioasd, ,,este ca 0 eczema ce poate
fi facuta doar sa se ascunda, sa se retraga sub piele, dar
fara sa dispara definitiv si care erupe cind te astepti mai
putin, daca neglijezi tratamentul sau dieta” [4, p. 206].
Prin urmare, ideile, caracterele, faptele, comportamentul
kitsch pot fi foarte periculoase. Neglijate, ele pot sa se
extinda rapid si la scara unui numar mai mare de oameni,
tinzind sa domine o arie tot mai mare din valorile, op-
tiunile, atitudinile, gusturile si relatiile acestora. Fiind
insasi esenta mediocritatii, dar purtind masca seriozitatii
si a devotamentului, kitsch-ul ne (poate) seduce in orice
moment (si pentru mult timp). Ne lasam atragi de o lume
lustruita artificial [S], in care sintem — pervers, subversiv,
subliminal — ,,indopati cu imense cantitati de kitsch prin
intermediul presei si, in special, al televiziunii. Ora de
ora — sustine C. Crisbasan — micul ecran deverseaza in
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creierul privitorului milioane de biti de dejectii, deseuri
si rebuturi informationale” [4, p. 72], toate, ornate si
asortate cu divertismentul ieftin. Interesata de o cit mai
larga audienta (in fapt, de un cit mai ridicat cistig/profit
financiar), mass-media sapa tot mai adinc ,,in straturile
abjectiei umane” [4, p. 43].

La extinderea/raspindirea ideilor, caracterelor si
comportamentului kitsch au concurat si concureaza
creatia si consumul manelelor. Ele au reusit si reusesc
(pare, 1n continuare) sa atragd oameni de diferite virste
si categorii socioprofesionale si sd patrunda chiar in
medii rezervate culturii si bunului-gust. Printr-o invazie
agresiva gi vulgara, manelele, au poluat aproape tot me-
diul nostru existential, ele devenind ,,un mod de viatd, o
conceptie, o mentalitate”, sustine Crisbasan [5, p. 85].
Potrivit lui G. Cormos (2005), cultura mahalalelor, cultu-
ramanelelor si atitudinile excentrico-exhibitioniste care
le insotesc au ajuns sa (re)defineasca mentalul colectiv
romanesc in perioada pe care o parcurgem.

Aceste indoielnice produse sint kitsch deoarece re-
prezinta o siropoasa combinatie melodica de elemente
orientale, grecesti, turcesti, romanesti, lautaresti; in al
doilea rind, pentru ca ,,versurile” sint stupide, vulgare,
agramate, iar ,,mesajul” lor promoveaza — potrivit lui
C. Crisbasan — ,,valorile si etica de viata a celor care-si
fac palate cu turnulefe (fara autorizatie de constructie,
desigur), in care dorm cu o sabie ninja sub cap si un lant
de aur la git, cu Mercedes-ul furat din Germania parcat
in curte” [5, p. 86]. Manelele ,,promoveaza o viziune §i
o mentalitate despre viata in ton cu vremurile pe care
le traim” [5, p. 87], cind sute de mii de oameni au fost
aruncati in bratele unor activitati semilegale, precum bis-
nita si comertul ambulant [13, p. 18]. Cultivind ridicole
banalitati, dar si atitudini compromitatoare, acest tip de
melodii a prins ,,in acele locuri populate de un anumit
gen de grupuri sociale, in acele medii in care dorinta de
imbogatire rapida si parvenitismul merg mind in mina
cu actiunea ilegala, cu inselatoria si escrocheria, toate
acestea combinate cu o oarecare inclinatie spre reverie”,
noteaza H. Rus [13, p. 16].

Initial, acest gen de muzica a fost unul specific
doar anumitor grupuri (inculte), bisnitarilor, micilor
speculanti si oportunistilor marunti. Apoi el s-a extins
treptat, ajungind chiar in mediile (mai) cultivate (precum
cel studentesc).

Manelele constituie pentru (foarte) multi indivizi
(de conditie culturala si morala inferioard) un prilej de
defulare, de descarcare, de consolare. Ele nu sint — si nu
pot fi — un antibiotic care sa anihileze infectia, ci dupa
Crisbasan — ,,doar un analgezic — sedativ menit sa ne
induca o stare de bucurie stupida in mijlocul dezastru-
Iui” [4, p. 87]. Manelele, si nu Mozart sau Bethoveen,
promit sperante in aceasta lume in care, potrivit lui H.
Rus, ,,oportunismul se amesteca cu patetismul, creind

ciudate forme de manifestare” [13, p. 18]. Sint genul
de “productii” muzicale care vor sa ne vindece frus-
trari, sa ne ajute sa evadam dintr-o realitate monotona
si apasatoare, care sd confirme valabilitatea modului
primitiv de a gindi si de a fi. ,,Prin simplificarea la
maximum a formei, continutului si sensului vietii, se
ajunge la acceptarea teribilului, a vulgului ce conduce
spre o nuditate psihologica”, noteaza T. Onilov [11, p.
130]. Temele preferate ale autorilor de manele sint: banii
(paraii), succesul, ura dusmanilor, fete perverse ce vor
doar bani, iubiri neimplinite, familia, adulterul, norocul,
masini de lux (Mercedes-ul).

Pe un fond melodic siropos, care t{ine seama de
»cheful si de dantuiala vulgului” [11, p. 134], ni se
prezinta o lume 1n care femeile seamana foarte mult cu
prostituatele, iar barbatii cu pestii lor fiorosi si mafioti
[4]. Se induce consumatorilor acestor melodii (pe fon-
dul asteptarilor lor latente) faptul ca femeia moderna
»~inseamna femeia usoara: preocupata numai de dans, de
farduri, de bani si de sex”, scrie Ghecenco [7, p.140];
ea este transformata intr-o fiinta superficiald, fard prea
multa minte, doar trup si interes pentru lux. Tot astfel,
barbatul, daca nu este adulter sau dominat de femeie, din
victima devine treptat agresorul: el 0 acuza, o condamna,
profitd de naivitatea ei si apoi o paraseste [idem, p. 141].
Oricum, barbat sau femeie, banul este pentru oricine un
miraj, el face si desface totul, dar mai ales ,,cumpara
sentimente la kilogram” [Idem, p. 142].

Acest gen de ,,muzica” alimenteaza si satisface ne-
voia omului de rind, necultivat si semidoct de a iesi in
evidentd, de a soca si impresiona. Fiind accesibild pentru
asemenea categorii socio-morale i asemenea ,,gusturi”,
ca a format si formeaza cel mai usor idoli, fani si tendinte
printre locuitorii mahalalelor. Stim ca versurile simple
puse pe melodii la fel de simple influenteaza (aproape)
de la sine categoriile, valorile, atitudinile ascultatorilor;
ele au o mare putere de persuasiune. In acest caz, nu
numai adultii, dar si copiii, adolescentii care asculta
asemenea versuri le asimileaza (si reproduc) usor, iar o
data cu ele si atitudinile/comportamentele invocate.

In cele mai frecvente imprejuriri, dezvoltarea si incu-
rajarea agresivitatii ingimfate a prostului-gust, a vulgului
si imoralitatii, se face atit prin intermediul versurilor, dar
si prin cel al dansului. Manelele presupun un anumit stil
de a dansa, caracterizat, dupa Beudean, prin: miscarea
partilor dosnice si a soldurilor; ridicatul miinilor in aer;
batutul din palme; cintatul 1n acelasi timp cu ,,artistul”;
dansatul cu berea sau tigara in mina; apropierea partilor
rotunde ale corpului; inghesuitul unuia dintre dansatori
intre doua persoane de sex opus [1, p. 67].

Asadar, putem spune ca pentru (foarte) multi copii,
elevi (dar si pentru parintii si bunicii lor) acesta este
mediul ,,educativ” in care cresc si in care traiesc; el le
influenteaza valorile, credintele, relatiile, aspiratiile, ca-
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utarile. Recunoastem (aici) manifestarea unor caractere
superficiale (pseudocaractere) si a tendintelor inspre
latura siropoasa si materiala a vietii. Din punct de vedere
educativ, sint premisele ,,culturale” pentru formarea
unui om josnic, rudimentar, violent, neispravit, lipsit de
maniere, cu moravuri de toapa sau de mitocan, plin de
sine §i resentimentar, indiferent ca este vorba de barbat
sau femeie, de baiat sau de fata.!

Pe linga mass-media §i universul manelelor, un alt
factor favorabil dezvoltarii kitsch-ului este si slaba (sau
formala, prost realizata) educatie moral-civica, intere-
sul scazut al educatorului (invatator, profesor, parinte)
pentru relatiile umane de calitate gi pentru respectul reci-
proc. Urmariti in exclusivitate doar de interesul personal,
multi adulti depun eforturi de spoire a relatiilor lor cu
ceilalti. Aceasta presupune: o cumsecadenie gretoasa;
atentia obositoare, stridentd; amabilitatea coplesitoare;
o curtoazie insistentd; obedienta fara restrictii (sau cu
minime restrictii); imbratisari de convenienta etc. [4, p.
34]. In cele mai multe cazuri, acestea sint exemple vii,
cotidiene pentru copii de angajare superficiala, artificiala
si in sensul celui mai strict si evident egoism. Ele nu fac
decit sd genereze si sa angajeze persoane kitsch.

OMUL/PERSOANA KITSCH
Chiar daca kitsch-ul nu este intotdeauna produsul
gindirii, valorilor si comportamentul omului-kitsch?,
totusi — in coplesitoarea majoritate a situatiilor — el
este legat de gustul, motivatia si actiunea acestuia®. in

1 $iin muzica hip-hop exista aceeasi dorintd de a brava
si de a o rupe cu normele sociale comune, acelasi limbaj
obscen, aceleasi mesaje si simboluri (Rus, 2005, p. 19).
Cartierul este ilustrat ,,ca fiind un spatiu al ymecherilor,
fraierilor, hotilor, prostituatelor, proxenetilor si politistilor
corupti. Dupa Rau, aici domneste un fel de lege a junglei
unde fiecare isi face dreptate dupa puterile sale, iar cei mai
puternici, bdiefi de baieti, fac legea [12, p. 85]. Publicul
tinta al acestui gen de muzica este ,,adolescentul comun
si dezorientat, fara un tel precis in viatd, dar cu incredere
in propria-i persoand si cu o stima de sine exagerata, in
p. 20]. Intilnim — in texte — acelasi spirit de fronda si de
prost gust.

2 Potrivit lui C. Crisbasan, ,,oameni-kitsch nu sint neaparat
si producatori sau utilizatori de obiecte kitsch”, dupa cum,
tot astfel, ,,oameni infestati in foarte mica masura de vi-
rusul kitsch au, uneori, curioase slabiciuni pentru obiecte
de cel mai prost gust” [4, p. 8].

3 Sint situatii/contexte in care kitsch-ul nu se manifesta
evident (si, prin urmare, nu poate fi sesizat prea usor). in
cartea sa, Delicte minore. Kitsch-ul nostru cel de toate
zilele [4], C. Crisbasan noteaza: ,,cel mai savuros, complex,
sofisticat si poate tocmai de aceea, mai periculos kitsch
este acela savant deghizat intr-un ambalaj de bun-gust.

QUO VADIS?

general, specialistii au constatat cd obiectele/produsele
si atitudinile kitsch sint rezultatul ,,unui anumit fel de a
gindi si de a percepe viata si realitatea”, un anumit fel de
perceptie de sine, de psihologie personala [4, p. 207].
Pe scurt, este vorba de omul-kitsch. El este — men-
tioneaza C. Crisbasan — ,,acel om toxic, semidoct, care
vrea sa para altceva decit este, care are aspiratii inalte
de fapt, nimic, acel om cu o spoiald de culturd ridicata
unilateral la rang de autoritate” [4, p. 8]. Omul-kitsch este
o persoana care face lucrurile de mintuiala, superficial,
care degradeaza si falsifica. Pentru el, factorul prim, de-
terminant este aparenta, ceea ce ia ochii. Nu ia lucrurile
decit la suprafata, in fuga, fara aprofundari. Existenta lui
este strins legata de ideile si reprezentarile kitsch”, iar
viata de toate zilele “este impregnata de sentimente kit-
sch”, sustine Hermann [9, pp. 51-52]. Omul-kitsch ,,este
stapinit si aproape terorizat de sentimentul si constiinta
posesiunii, atit in procurarea, cit si in etalarea obiectelor
(in general, si a celor kitsch, in special). In credinta sa ca
aparentele exprima si dovedesc totul, el recurge la o eta-
lare ostentativa, prin care vrea sa demonstreze ca nu este
mai prejos decit altii. Potrivit lui Maté, in precara sa viata
spirituald si morala, omului-kitsch 1i lipsesc ,,criteriul se-
lectiei, cel al calitatii, bunul simg, modestia, cumpadtarea,
gustul estetic etc.” [10, p. 60]. El este receptiv ,,numai
fata de senzatii tari, fata de culori stridente, de forme si
contururi trangante” [Idem, p. 72]. Da dovada de snobism
in dragostea sa pentru ideile mari, pe care le introduce
fara intirziere in universul sau prozaic de gindire, noteaza
I. Hermann [9, p. 65]. Lenes, comod, nedispus sa faca
eforturi intelectuale majore, omul-kitsch este inclinat sa
imite pe unul sau pe altul, avind pretentii de om cultivat,
interesant, important. El se vede o perfectiune umana,
caci ,,si-a insusit tocmai doctrinele cerute in momentul
respectiv de conditiile sale de viata, doctrine aureolate
de o aparenta de sfintenie, noblete si moralitate” [9, p.
57]. Omul-kitsch este omul momentului, e cel mai bine
adaptat; el si-a potrivit doctrinele pe propria sa masura
sau si-a potrivit masura conform doctrinelor. Este ,,un
om confectionat” caruia ,,li este caracteristic contactul
cu ideile aflate la moda, cu lucrurile comune, aflate in
circulatie” [Idem, p. 58]. Chiar daca flutura imaginea
unui om emancipat, deschis, omul-kitsch este dogmatic
in gindire, sentimente si atitudini [[dem, p. 64]. El cauta
sa-gi intareasca mereu convingerea in superioritatea
proprie. Nu-i place sa i se submineze parerile, gindurile,
inchipuirile. Dimpotriva, ,,ii place ca ele sa-i fie intarite,

Ambalajul induce usor in eroare. Cind este menit sd as-
cunda pervers un continut kitsch este, de fapt, tot o forma
de kitsch, pentru cé ilustreaza doud dintre caracteristicile
Sfundamentale ale kitsch-ului: inadecvarea formei la con-
tinut §i falsificarea prin «minciuna seducdatoare»” [4, p.
47, s.n.].
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sd i se confirme neincetat cd numai cunostintele sale sint
valabile, cd doar conceptia sa este justd, ca ideile sale
sint cele adevarate. Tot ce vine in contrazicere cu ele este
considerat minciuna; in schimb, ceea ce le confirma este,
fireste, purul adevar” [Idem, p. 171].

Pe linga dorinta de a se vedea mereu justificat in
ideile, sentimentele si existenta lui, omul-kitsch mai are
ca trasaturd principald prudenta. El este — potrivit lui G.
Maté — ,.,cel mai prudent om din lume. Este vorba, aici,
desigur, de o prudenta calculata, chibzuita, temeinic
experimentata si verificata. Aceasta prudenta rezulta din
cercetarea atenta si indelungata a unor fenomene, forte,
tendinte ce pot periclita viata omului in general, si a celui
kitsch, in special” [10, p. 45]. Omul-kitsch traieste “Intr-
o frica i angoasa permanente ca nu cumva sa se angajeze
intr-o actiune riscanta, pentru anumite idei sau idealuri
periculoase, dubioase” [10, p. 45]. Cautind mereu sa fie
,.in rindul lumii”, i place sa traiasca ,,0 viatd ordonata,
echilibrata, calculata, lipsita de evenimente deosebite,
neprevazute, de zguduiri radicale. Nu se poate entuzias-
ma pentru nimic in lume. Dupa terminarea obligatiilor
de serviciu — remarca G. Maté — se retrage in cochilia
familiara lui” [10, p. 45]. ,,Prudenta exagerata, aproape
patologica fata de ceea ce este nou, insolit, mai putin
obisnuit sau iesit din comun etc., lipsa oricarei initiative,
a fanteziei, a imaginatiei, a gratuitului etc. sint carac-
teristice atitudinii pe care o adopta omul-kitsch fata de
lumea externd, instrainata, dusmanoasa, in care trebuie
sd traiascad o parte Insemnata din viata sa” [Idem, p.
46]. Marunt, circotas, mimetic, lipsit de o gindire si de
o judecata proprii, insa mereu imbufnat, pus pe harta,
gata In permanenta sa explodeze cd n-a fost luat in seama
sau ca nu s-a retinut (si) punctul sau de vedere, ca a fost
jignit, omul-kitsch poseda ,,capacitatea de a-si insusi si
adopta in principal si intr-o masura covirsitoare cuge-
tarile si judecatile altora”, puncteaza G. Maté [10, pp.
48-49]. Cu toate acestea, el traieste cu ,,constiinta unei
de autentica realizare” [Idem, p. 49].

O altd importanta trasaturd a omului-kitsch este /ipsa
lui de caracter. Demonstrind, asa cum remarca G. Maté,
,,0 consecventd exemplard in inconsecventa sa” [10, p.
45], el vadeste o extraordinara capacitate de acomodare-
orientare. Omul-kitsch poate lua infatisarea oricui, isi
poate insusi si poate interpreta orice rol. ,,in lipsa unei
personalitati autentice, el reprezinta, din punct de vedere
etic, un om de cauciuc [...] care poate fi modelat si, In
consecintd, se poate modela dupa chipul si asemanarea
oricarui rol pretins” [10, p. 44].

Totusi, omul-kitsch nu se manifesta (si nu se prezinta)
neaparat prin lipsa totala a personalitatii. El este dominat
de comme il faut — cel cerut de rolul pe care il joaca.
Prin urmare, el stie si reuseste sa se profileze conform
cerintelor si asteptarilor acestuia. Adevarata dificultate

incepe pentru el atunci si acolo unde multimea — mai
mare sau mai mica — de comme il faut-uri se ciocnesc
sau se resping, mentioneaza Hermann [9, p. 54].

Fin si, totodatd, necioplit, jovial si deopotriva inu-
man, omul-kitsch di dovada de un relativism extrem; el
afirma faptul ca ,totul este relativ, depinde de unghiul
din care privim” [9, p. 66]. Intr-o asemenea incontes-
tabila situatie, caracterul este in detrimentul omului, in
timp ce lipsa lui (oricit ar parea de paradoxal, dar mai
putin pragmatic...) este in avantajul sau... Prin urmare,
urmind ,,rationamentul” omului-kitsch, s-ar putea spune
ca ,,a fi om de caracter este imoral, iar a fi lipsit de ca-
racter este absolut moral” [Idem, p. 56]. Ce mai conteaza
astazi caracterul. Cind miza vietii este supravietuirea
si ascensiunea, caracterul daca nu este inutil, atunci el
mai mult (ne) incurca. Acesta a devenit demult o piesa
de muzeu si un semn al stagnarii. Desi este, in fond, un
conformist (dar si un individ foarte prudent), ,,nimeni
nu se misca cu atita dexteritate intre extreme ca omul-
kitsch”, precizeaza I. Hermann [9, p. 57]. Din punctul
lui de vedere, numai boii sint consecventi. ,,Propria sa
inconsecventa — remarca autorul — o opune cu dezinvol-
turd consecventei boului, care, dupa cum se stie, vrea sa
ramina bou, in timp ce omul-kitsch nu vrea sa ramina
bou” [9, p. 57]. El are nevoie de senzatia de succes pe
care si-o procura (si si-o oferd) cu usurinta, caci — cu
oricine s-ar compara — oricind i se va dovedi superior.

O alta trasatura/nota principala a profilului omului-
kitsch este ascensiunea cu orice pref. De vreme ce se
vede superior (multora, sau chiar, tuturor!), el se doreste
pe trepte din ce 1n ce mai nalte. El face parte din cate-
goria oamenilor descurcdrefi, imbogatiti peste noapte.
Ascensiunea lui materiala nu a fost insotita si de o as-
censiune spirituald sau artistica; iar unde nu exista valori
autentice, acolo se instaleaza si se afirma nonvalorile si,
printre ele, kitsch-ul, remarca Maté [10, p. 51].

Omul-kitsch este, prin excelenta, arivistul, parveni-
tul, descurcaretul, care — in autosuficienta sa — se crede
superior, dar nu numai material, ci §i spiritual, intelec-
tual, cultural. El este Ingimfat si manipulativ.

SCOALA SI EDUCATIA

Cum am vazut, ca ne place sau nu, avem de-a face cu
existenta incontestabila si in necamuflata expansiune a
(sub)culturii de mahala, a kitsch-ului si implicit, a prostiei.
Ele exista in noi si pare cd — intre anumite limite — ne si
caracterizeaza. Celebrul ,,cunoaste-te pe tine insuti” socra-
tic sugereaza cu blindete sa nu uitdm ca sintem ignoranti
sine indeamna sa cunoastem si sa recunoastem imbecilul
din noi [8]. Nu putem scapa total de ele. Sint insa perioade
care le dezvolta, le incurajeaza. Si atunci, Incercam sa
le depasim cit mai repede si sa le limitim — cum putem
fiecare — spatiul de manifestare, aratind cit de periculoase
sint pentru viata noastra individuala si relationala.
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Combaterea permanenta si atentd a kitsch-ului i pros-
tiei (a magariei, cum ar zice St. Zeletin), fine — intre (multe)
altele — de atitudinile noastre oneste, de puterea de a lua
distanta (si a ne autoevalua), dar si de calitatea educatiei.

Fara a fi singur suficient, dar desigur fiind foarte im-
portant, umorul poate trata cu succes mentalitatea kitsch,
,Cea care genereaza situatiile, personajele si obiectele
kitsch. Insa, precizeaza C. Crisbasan, este un tratament
special: nu te scapa de kitsch, ci te face constient de acesta,
te ajuta la stabilirea diagnosticului” [4, p. 206]. Parodia,
ironia fina, malitia de calitate, gluma inteligenta si decenta
pot fi,,medicamente”. Ele salveaza de la ridicol si extrag
falsul, grosolania, impertinenta, prostul-gust.

Totodata, si cu totul pe alte coordonate, combaterea
kitsch-ului reprezinta — noteaza I. Hermann —,,0 impor-
tanta sarcina a pedagogiei” [9, p. 238]. Mai bine zis, este
vorba despre actul educativ, de (foarte) buna calitate,
care urmareste formarea unei personalitati sanatoase,
armonioase, autonome, consecvente, cu un ideal nobil
si clar definit. Optiunile, aspiratiile, atitudinile si com-
portamentele kitsch pot fi schimbate ,,numai printr-o
muncd educativa asidua, complexa si de lunga durata”
[9, p. 171]. Ca educatori, avem in vedere realizarea
frumusetii comportamentului uman, luat ca un intreg
demn de admirat prin moralitatea lui, apoi puterea lui
de a reprezenta si de a impune un stil, de a da frumusete
si eleganta lumii pe care o frecventeaza, o frumusete
aleasd, de cea mai rafinata calitate.

Desigur, este usor de spus (de scris), greu de reali-
zat. Pe de o parte, pentru cd societatea noastra, potrivit
Hannah-ei Arendt, ,,cauta nu cultura, ci divertisment,
iar societatea 1si insuseste produsele oferite de industria
distractiva la fel ca pe celelalte marfuri de consum”
[apud 9, p. 166]. In vremurile activitatilor sufocante si
ale stresului, oamenii, majoritatea, au (mare) nevoie de
divertisment (ieftin). Intr-o erd hedonista, a plicerilor
primare si a bucuriilor zgomotoase, dominatd de sexu-
alitate si erotism, cultura are o imagine urita, neplacuta,
neatragdtoare, respingatoare chiar. Ei prefera sa traiasca
in lumea lor ingusta, artificiala, unidimensionata la bani
si la placeri bazale.

Pe de alta parte, scoala a devenit pentru foarte multi
elevi ,,un soi de serviciu functionaresc”, o corvoada,
dar ,,un stagiu obligatoriu pregatitor pentru serviciile
ulterioare” [5, p. 146]. Din scoli (mai ales, la nivelul
gimnazial, liceal si universitar) a disparut ,,magia, jocul,
creativitatea, fantezia, sentimentele si sufletul. Scoala se
face pentru ca trebuie, nu pentru ca ar fi ceva frumos”,
constatd C. Crisbasan [5, p. 146]. Ea a ramas o simpla
si apasatoare forma. Tinerii nu (mai) sint atrasi, sedusi
de cultura, generozitatea, energia, rationalitatea si dispo-
nibilitatea profesorilor. Ei nu sint convinsi sa-si cheltuie
banii si timpul cu cartile, pentru cultura. Si aceasta, nu
pentru a deveni toti niste elite, ci pentru a fi mai toleranti,
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mai creativi, mai deschisi la minte, mai spirituali, mai
senini, oameni (si cetateni) de calitate superioara.

CONCLUZII

Cultura de mahala si kitsch-ul sint fenomene pe cit
de prezente, pe atit de periculoase. Un educator, care se
respecta si care 1si respecta elevii, va tine seama ca ei pot
fi expusi in orice moment (si puternic) la aceste nedorite
fenomene. De aceea, va cauta atit cit tine de convingerile
si de actiunile sale, sd-i ajute sa evite sau sa se salveze din
acest (posibil) naufragiu cultural si comportamental.
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Cunoasterea umana si educatia

artistic-estetica

Rezumat: Articolul sintetizeazd o primd definitie a
educatiei artistic-estetice, pornindu-se de la originile gnostice
ale acesteia, complementata cu istoria pedagogica a termenu-
lui si a domeniului dat si exemplificata amplu cu principiile
educatiei artistic-estetice ca ramura a stiintelor educatiei.

Abstract: The article summarizes the very first definition of
artistic-aesthetic education, starting from its gnostic origins, be-
ing complemented by pedagogical history of the given term and
domain, and exemplified broadly with the principles of artistic-
aesthetic education as a branch of the education sciences.

Keywords: Artistic-aesthetic education, principles of artistic-aesthetic education.

»Arta este esentiala fiintei.”
(St. Lupascu)
* ok %

Fiind de o seama cu omul — pomul era <...> placut
de privit (Geneza 3:0), educatia artistic-estetica (EAE)
este congenitala si definitorie fiintei acestuia, realizata
continuu prin cunoastere. Placut de privit este si pri-
mul adevar infatisat omului ca rezultat al cunoasterii,
Frumosul si Adevarul formind prima dihotomie, prima
judecata de valoare si prima motivatie pentru cunoastere:
pomul era de dorit ca sa deschidd cuiva mintea (Ibid.).
Adevarul si Frumosul au constituit si primele obiective
ale cunoasterii, deci si ale educatiei, cdci cunoasterea
dintotdeauna s-a identificat cu educatia — cu desavirsirea
fiintei umane — sensul vietii noastre.

TIPURILE DE CUNOASTERE UMANA
Initial, cunoasterea umana era dominata de empirism
si de relatia cu divinitatea. Empirismul i era impus drept
conditie a existentei in natura, existenta fiind conditia
lui a fi — a fiinta. A4 fiinta-ul insa depaseste starea de
vegetatie, revendicind o motivatie pentru a exista, un
,deceu' de existentd umana”, caci omul, fie ca a fost

1 Deceu—De ce? La virsta intrebarilor, copiii mai sint numiti
decelusi.

creat sau a fost doar determinat ,,sa devina intru propria
fiinta” (C. Noica), a fost de la bun Inceput predestinat
sa fie o fiinta relationatd cu lumea in mod natural si in
mod cultural, deci instinctual si rational, pe cind celelalte
fiinte nu fac optiune?, de aceea comportamentul lor este
doar determinat — si doar instinctual. Cunoasterea Insa
presupune optiune si schimbare. Optiune obiectuala si
schimbare obiectual-subiectuald, in procesul cunoasterii
modificindu-se atit obiectul cunoasterii cit si subiectul
cunoscator. Schimbarile obiectual-subiectuale sint dife-
rite, in functie de natura cunoasterii.

Subiectul cunoscator, omul, prin cunoasterea em-
piricd, ramine in Naturd. Aici obiectul cunoasterii este
contrapus in imediata vecindtate subiectului cunoscator,
acesta obtinind despre obiect informatii semnificative
existentei sale.

In cunoasterea mitic-religioasd obiectul si subiectul
cunoasterii se identifica reciproc. Divinitatea, ca obiect
al cunoasterii, se identifica cu omul credincios (subiectul

2 Pilda Magarul lui Buridan, conform careia magarul, fiind
postat la o distanta egald de doua capite de fin, ar muri de
foame, deoarece n-ar putea sa aleagd din care capitd sa
manince, este data in filozofie drept exemplu de nepotri-
vire, deoarece magarul nu este dotat cu ratiune, deci si cu
capacitatea de a face optiune.




cunoasterii) Dumnezeu devenind ca atare in procesul
cunoasterii, precum si credinciosul devine credincios
doar 1n procesul cunoasterii religioase.

Omul a inventat zeii nu atit din frica fata de natura cit
din nevoia de a o explica, fiecare zeu inruchipind-semni-
ficind un anume domeniu sau fenomen. Zeii reprezinta,
conform lui A. Besancon, ,,individuatia in pluralitatea
fiintelor” [ 1, p. 24], apreciata de Hesiod si drept sursa a
raului, la celalalt pol, al perfectiunii, fiind doar Dumne-
zeu, caci ,,perfectiunea nu apartine decit Unului” [Ibid.].
Dumnezeu (=perfectiunea) de aceea nu poate fi definit
de imperfectiune (=omul), unica reprezentare a lui Dum-
nezeu 1n istoria omenirii fiind corpul uman. Dar omul se
poate raporta la Dumnezeu (=credinta), prin simtire si
gindire, se poate indumnezei (=desavirsi) continuu, fara
sa atinga vreodata perfectiunea absoluta. Prin urmare,
cunoasterea mitic-religioasd nu este o cunoastere de
aflare-cucerire-posedare a obiectului cunoasterii, ca in
cazul cunoasterii empirice si al celei stiintifice, ci una de
acceptare a acestuia prin autoidentificare spirituala.

In cunoasterea stiintifica subiectul cunoasterii este
separat categoric de obiectul cunoasterii. Cercetatorul/
exploratorul are constiinta clara a identitatii obiectului
studiat si a propriului eu. Desi in unele domenii ale
cunoasterii stiintifice, cu precadere in stiintele umaniste
si sociale, subiectul cunoscator poate influenta (deci,
modifica) obiectul cunoscut, separatia subiect-obiect
in cunoasterea stiintifica se mentine ca definitorie
acesteia.

Un tip aparte de cunoastere este cunoasterea artistic-
esteticd, realizata prin traire (emotionald)-imaginatie-
gindire-creatie (artistice), orientate la cunoasterea de
sine si la crearea universului intim uman.

Cunoasterea artistic-estetica s-a dezvoltat prepon-
derent din cunoasterea mitic-religioasa, si nu din cea
empirica, precum afirma materialistii. Conform aces-
tora, omul ar fi inventat zeii, deoarece nu putea explica
fenomenele naturii, care ii erau ostile, il infricosau.
Teza datd insd este combatutd de cele mai vechi de-
sene rupestre, natura carora este explicata de filozofia
artelor drept produs al unei stari spirituale a omului,
considerata transcendentald — care-i depasea starea de
produs brut al Naturii [1, 2]. Or, omul (zis) primitiv,
pictind pe peretii pesterilor animale si alte imagini,
nu realiza o copie a naturii — la ce i-ar fi servit?, ci
o imagine a propriei stari sufletesti, care-l separa de
Natura prin faptul credrii imaginii si a imaginii Insasi.
Ambele produse — si produsul-activitate, si produsul
material — nu se regasesc in Naturd, caci Natura i-a
fost data, deci erau create si adaugate lumii Naturii din
care facea parte indisolubila omul, elaborind-creind
astfel o a doua lume, denumita mai tirziu de 1. Kant
lumea suprasensibila [3].
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EDUCATIA ARTISTIC-ESTETICA. GENERALITATI

Sugerata de Platon [4] si Aristotel [S5], punctata cu
deschideri pentru aplicare practica de catre Schiller in
Scrisori despre educatia estetica [Cf: 6], ideea consti-
tuirii esteticii in stiinta pozitiva, odata cu detasarea ei
de filozofia generald, devine un fapt implinit abia in
sec. XX, afirma G. Vaideanu [7, p. 90]. Apare tot mai
frecvent termenul de pedagogie estetica, care, ca ramu-
ra distincta a stiintelor educatiei, are ca prim obiectiv
stabilirea idealului educational, acesta descinzind din
filozofia greaca kalokagathia (frumos si bun) [Ibid. p.
93-94].

Conceptul filozofic al lui Kant discrimineaza deter-
minativul de autoreflexiv. Natura, preciza el dupa filozo-
fii antici, exista intr-un sistem complex de determinatii,
deci si reflectarea-cunoasterea ei are caracter deter-
minativ. Lumea artei insa (=a suprasensibilului), este
autoreflexiva. In raport cu natura, omul este determinat
si determinativ; in raport cu arta el este autoreflexiv.
Natura 1i impune raporturi materiale, arta il invita la
autoreflexie si creatie. In raport cu natura, omul cunoaste
lumea prin reflectie. In raport cu arta, omul se cunoaste
pe sine in lume si lumea in raport cu sinele.

Prin cunoasterea artistic-estetica omul avansea-
za din naturd in cultura (definitie data si educatiei),
cultura fiind definita drept totalitatea valorilor create
de om (DEX). Creind culturd, inclusiv cultura artistic-
esteticd, omul creeaza continuu o noud lume si un nou
eu In raport cu lumea data si cu lumea de el creata si in
raport cu sinele.

Conceptul lui Kant a acordat EAE temelie epistemica
durabila peste secole.

Se stabileste astfel ca cunoasterea artistic-estetica
este diferitd de cunoasterea empirica si de cunoasterea
stiintifica si doar partial diferita de cunoasterea mitic-
religioasa, deosebirea dintre acestea fiind datd de natura
raportului subiect-obiect.

Dar J.A. Comenius, care a trdit si a activat cu un
secol mai devreme de Kant, prin Opera didactica om-
nia (1657), a introdus si a mentinut in Invatamint trei
secole de-a rindul dictatul cunoasterii stiintifice asupra
cunoasterii artistic-estetice. De la J.A. Comenius in-
coace, centrarea educatiei preponderent pe cunoasterea
stiintifica s-a consolidat continuu datorita rolului tot
mai mare care revine stiintelor in viata omului, pre-
cum si dezvoltarii tehnologiilor si industriilor, care au
guvernat ultimele trei secole, atingind apogeul in sec.
XXI, cind Insasi societatea umana a fost declarata fara
drept de apel, adica fara sa i se mai atribuie vreun rol si
moralei, artei si religiei, drept societate a cunostintelor.
Nediferentierea epistemica a disciplinelor scolare si cur-
surilor universitare dupa tipul de cunoastere umana care
le-a intemeiat produce constant repercusiuni nedorite si
chiar nocive, care provoaca catastrofal transformarea
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lui homo religiosus si homo estheticus in homo faber
— omul pragmatic. Degradarea etic-estetica si religioa-
sa a oamenilor este confirmata, de ex., de fenomenul
coruptiei, care a progresat de la cazuri unice, de exceptie,
la calitatea de fenomen de mentalitate al intregii omeniri
si, respectiv, al structurilor sale sociale [8], iar in con-
textul preocupat chiar si profesorii de limba si literatura
romana, care au (ar trebui sa aiba) o pregatire estetica
corespunzatoare, fiind 1nsd incurajati de unii autori si
publicatii, inclusiv de Curriculumul de LLR- 2010, neaga
lejer principiile cunoasterii artistic-estetice, acordind
prioritate asa-ziselor metode moderne interactive, desi
acestea nu sint decit tehnici (componente ale metodelor),
toate fiind specifice didacticii stiintelor, metodologiile
specifice predarii-invatarii literaturii fiind tot mai mult
trecute la arhiva, desi anume acestea au caracter interac-
tiv si creativ implicit, caci decurg din natura cunoasterii
artistic-estetice.

in opozitie cu monopolul stiintelor, in URSS, unde
centrarea vietii sociale si a educatiei pe cunoasterea
stiintificd servea direct (prin continuturile selectate auto-
ritar) si indirect (prin interzicerea pluralismului stiintific)
intaririi totalitarismului, s-a constituit in anii ‘80 ai sec.
XX scoala stiintifica a educatiei artistic-estetice, nucleul
careia s-a format la Institutul de Cercetari Stiintifice in
domeniul Educatiei Artistice al Academiei de Stiinte
Pedagogice [9, 10]. in R.Moldova teoria EAE a fost
concretizata si dezvoltatd in cercetari ale unor discipoli
ai scolii moscovite [11], care, la rindul lor, au creat scoli
de EAE in domenii particulare, precum educatia literar-
artistica (ELA) — discipoli: L. Botezatu, M. Hadirca, A.
Fekete, S. Posternac, M. Marin, C. Taiss, R. Burdujan,
L. Martiniuc, L. Frunza, S. Golubitchi, N. Baraliuc,
A. Schiopu s.a., si educatia muzicala: M. Tetelea, M.
Vacarciuc, M. Morari, T. Bularga, L. Granetkaia, M.
Cosumov, V. Crisciuc s.a. Este in proces de constituire
si scoala de educatie artistico-plasticd, in care se aso-
ciaza O. Arbuz-Spatari, C. Gheorghita, L. Vozian, A.
Blaja-Vitkovski s.a.

TELEOLOGIA, CONTINUTURILE
SI METODOLOGIA EAE

Scopul EAE se defineste drept formarea culturii artis-
tic-estetice a educatilor, suficienta manifestarii indepen-
dente a individului in calitate de consumator (=receptor) si
creator de opere literare si de arta. Cultura artistic-estetica
este aferentd structural culturii generale si se constituie
din competente-trasaturi caracteriale-comportamente-

aptitudini-viziuni-constiinta artistic-estetice.
Obiectivele generale ale EAE reprezinta demersuri
structurate pedagogic-estetic pentru formarea-dezvoltarea
valorilor constituente ale culturii artistic-estetice pe dome-
niile afectiv-receptiv, receptiv-comprehensiv, comprehen-
siv-interpretativ si productiv-creativ. Continuturile EAE

se constituie din opere de arta, materii stiintifice despre
arta (receptare-creatie) si materii pedagogice despre acti-
vitatea artistic-esteticd a educatilor (AAE). Metodologiile
EAE reprezinta metode-procedee/tehnici-forme-mijloace
specifice de cunoastere si creatie artistica. Scopul si obiec-
tivele (teleologia), continuturile si metodologiile EAE se
intemeiaza (sint deduse) pe un sistem de principii.

Principiile EAE. Educatia artistic-estetica s-a au-
toidentificat ca domeniu distinct al teoriei si practicii
educationale abia In momentul in care si-a definit
propriile principii.

Definirea principiilor educatiei, ca act de gindire,
se produce in ambele forme ale acesteia: determinativa
si reflexiva. Conform lui M. Florian, principiile (=le-
gitatile), sint identificate cu forma de manifestare a
cauzalitatii, ,,componenta esentiala a determinismului”;
legitatea constind ,,din generalitatea unei relatii de fapt”
[12, p. 22]. Deoarece actul educational este creat de acti-
vitatea subiectilor educatiei, determinismul principiilor
educationale este marcat de un caracter specific: in raport
cu gindirea determinativa, principiile educatiei nu sint
legi, ci doar cerinte [Ibid., p. 29]; cercetate din punctul
de vedere al gindirii reflexive, recunoscuta — in special
pentru literatura si artd — drept univers uman interferent
existentei fizice (cercetatd de gindirea determinativa),
principiile educatiei sint legitdfi. insa acestea nu tre-
buie identificate cu legitatile gindirii determinative,
caci obiectul gindirii determinative si obiectul gindirii
reflexive comporta deosebiri esentiale: in primul caz
obiectul cunoasterii exista a priori, in cazul al doilea
obiectul cunoasterii este creat de insasi cunoasterea:
gindirea determinativa isi descopera principiile in obiec-
tul cunoasterii; gindirea reflexiva isi creeaza principiile
concomitent cu crearea obiectului cunoagterii.

Despre valoarea principiilor educatiei artistice in sis-
temul general de principii ale educatiei marturiseste o teza
a lui A. Guliga, care stipuleaza ca ,,natiunea se identifica
in creatia artistica” [13, p. 244], iar un manifest semnat de
54 de scriitori francezi afirma ca ,,abia devenind nationala
literatura dobindeste o semnificatie mai universala, un uni-
vers mai general uman” [Apud: J. Benda, 14, p. 210].

Fiind nu numai un domeniu de cea mai mare comple-
xitate — caci are ca obiect de cunoastere omul, EAE este
marcata si de o specificitate deosebita, ea producindu-se
concomitent, atit la polul creatiei, cit si la cel al recepta-
rii, In ambele existente ale omului: fizica si metafizica,
reald si imaginara, concret-senzoriala si suprasensibila.
De aici si principiile sale comporta sensuri definitorii nu
doar tipului dat de educatie dar si esentei fiintei umane,
principiile EAE regasindu-se la congruenta artei/lite-
raturii si receptarii/lecturii, definirea si formularea lor
fiind rezultatul unei abordari complexe dinspre arta/li-
teratura, filozofie, estetica, psihologie si pedagogie. De
aici si demersul declarat explicit de catre parintii scolii
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stiintifice ai EAE este in complementarea didacticii
clasice, Intemeiata exclusiv pe principiile cunoasterii
stiintifice, cu principii ale cunoasterii si educatiei artis-
tic-estetice [9], teza dezvoltata si demonstrata apoi in
teoria ELA pe conceptul de interactiune a principiilor
cunoasterii empirice, mitic-religioase, stiintifice si
artistic-estetice: interactiunea gindirii determinative si
a celei reflexive, prioritate avind gindirea reflexiva, si
delimitarea cu necesitate a subiectivului de obiectiv;
valoarea explicativ-proiectiva a principiilor educatiei;
caracterul universal al principiilor educatiei, manifest
in capacitatea acestora de a reglementa toate domeniile
educatiei: epistemologica, teleologica, continutala, me-
todologicd; clasificarea principiilor educatiei in functie
de sfera cunoasterii din care sint deduse si sfera de
aplicatie pentru care sint propuse [Cf.: 11].

Domeniile angajate de epistemologia EAE sugereaza
repere pentru un sistem de principii ale acesteia — con-
cepte, idei, legi, norme, cerinte, criterii, despre cum
este posibil a intelege/proiecta/realiza eficient educatia
artistic-estetica a elevilor.

Filozofia educatiei revendica EAE intemeierea pe
natura (=esenta) creatiei artistice, desfasurata pe linia
creatie — operd artisticd, i care se produce in baza unui
sistem de principii constitutive, regulative i de receptare
artistica. Acest nivel nu este prescriptiv, ci constatativ,
adica ofera deschideri pentru intelegerea esentei artei,
a cunoasterii (creatiei/receptarii) artistice, evidentiaza
caracterul reflexiv al acesteia, din care se deduc caracte-
risticile definitorii ale subiect-obiectului in arta si educatia
artistica. Conceptul cheie care se desprinde din filozofia
artei demonstreaza ca opera de arta si receptarea ei se
produc 1n sfera suprasensibilului, prin gindirea reflexiva
[Kant, 3]; ca obiectul creat de gindirea reflexiva este si
un obiect produs de subiectul receptor/subiectul educat;
in consecintd, arta este educativa prin definitie, deoarece
educatul este un subiect inclus cu imanenta necesitate in
originea operei de arta, aceasta fiind, in expresia lui M.
Heidegger, ,,locul unde survine adevarul”, unde are loc
,,deschiderea fiintei catre plinatatea-de-sine” [15].

Filozofia artei combate punctul de vedere conform
caruia principiile generale ale educatiei pot fi deduse
exclusiv din gindirea determinativa, si pune in valoare
un sistem propriu de principii formulate din interiorul
gindirii reflexive. Gindirea determinativa in acest caz
serveste stiintelor educatiei cu functie de instrumentare
si se produce din interactiunea gindirii determinative cu
cea reflexiva [vezi si: 16].

Forma artistica, afirma filozofia artei, este semnifica-
tiva, de aceea limbajul poetic (=artistic) prezintd o forma
specifica de comunicare, conform unor principii proprii.

A. Principiile teleologiei EAE: (1) centrarii EAE pe
domeniul frumosului artistic, dedus din lucrarile lui 1.
Kant [3], W. von Humboldt [17], Hegel [18], T. Vianu
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[19], M. Heidegger [15], C. Radu [20], A. Burov, B.
Tusov, N. Kusaev, E. Kviatkovski, V. Neverov, L. Peciko,
E. Torsilova s.a. [9, 10]; (2) structurarii obiectivelor
EAFE pe principiile artei, educatiei, comunicarii artis-
tice si culturale, psihologiei creatiei si a celei scolare,
sugerat de J. Dewey [21], N. Kusaev, G. Kudina, Z.
Novleanskaia, A. Melik-Pasaev [10]; (3) orientarii
EAFE la autoeducatia si autodefinirea personalitatii pe
principiile artei, sugerat de T. Vianu [19]; (4) structu-
rarii demersului pentru receptorul virtual de arta pe
coordonatele artisticd, esteticd, culturald, receptiv-co-
municativd, reprezentat de P. Cornea [22], M. Corti [23];
(5) unitatii libertatii si standardizarii actelor EAFE, dedus
din T. Vianu [19], C. Radu [20], P. Cornea [22], M. Corti
[23]; (6) antrenarii in EAE a valorilor fundamentale ale
humanitas-ului, definit dupa Platon [4], Aristotel [5], T.
Vianu [19], C. Noica [24], Al. Surdu [25] s.a.

B. Principii de selectare si structurare a continuturilor
EAE.

Continuturile pentru educatia umanista si artistica
au constituit mereu obiectul unor discutii, deoarece, pe
de o parte, literatura si arta nationala si cea universala
se Imbogatesc continuu cu noi opere, pe de alta, operele
si fenomenele deja create sint mereu supuse re-interpre-
tarii si re-evaludrii, in virtutea principiului superizarii
artei, iar pe de a treia, datorita reconsiderarii periodice
a principiilor de formare a receptorului de literatura si
arta in anii de scolaritate. In acest proces se implici ac-
tiv si factorul auctorial, prezenta in programele scolare
asigurindu-le autorilor o popularitate identificabild cu
numarul de elevi si profesori.

Catre momentul aparitiei de sub tipar a primului mo-
del de curriculum de limba si literatura romana [26] in
domeniile aferente formarii cititorului deja fusese elaborat
un cadru suficient de idei, concepte, principii, paradigme,
care au facut posibila definirea unui sistem de principii
de selectare si structurare a continuturilor ELA. Fiind in
mare masura reprezentative intregii EAE, le prezentam
in continuare generalizate pentru aceasta.

B1. Principii de selectare a operelor literare si artis-
tice pentru EAE: (1) adecvarii la teleologia si metodo-
logia EAFE; (2) certitudinii in ceea ce priveste valoarea
artistica a operelor: valoarea nationala si universala
a operei si/sau creafiei autorului; (3) convergentei si
coerentei in promovarea valorilor fundamentale ale
humanitas-ului, valorilor nationale §i in formarea
axiologica a elevilor; (4) valorificarii de catre operad
a surselor folclorice si mitologice nationale (aplicare
selectiva); (5) adecvarii la interesele literare si artistice
ale elevilor si asigurarii zonei proxime de dezvoltare
artistic-estetica,; (6) diversitatii artistice (tematice, de
gen si specie, stilistice etc.); (7) instrumentarii riguroase
a activitatii de receptare artistica a elevilor.

B2. Principii de structurare a continuturilor EAE:
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(1) plinatatii axiologice sau coerentei valorilor fun-
damentale (Adevarul, Binele, Frumosul, Dreptatea,
Libertatea), specifice creatiei artistice (estetice, morale,
religioase, teoretice) si a celor contextuale; (2) plina-
tatii si coerentei sistemului de elemente ale limbajului
poetic (forma, structura, figurile de stil, versificatia);
(3) convergenteilcoerentei cu structura sistemului de
adecvarii structurii continuturilor la structura actelor
de receptare artistica a elevilor; (5) concentrismului si
istorismului; (6) coerentei cu continuturile educatiei
lingvistice §i umanistice (istorice, geografice etc.); (7)
coerentei si continuitdatii in cadrul sistemului national
de invatamint [Cf. 11].

Continuturile EAE nu se standardizeaza; se stan-
dardizeaza insa principiile de selectare si structurare
a acestora, care, impreuna cu materiile de invatare,
creeaza ample deschideri pentru stabilirea obiectului de
cunoastere in conformitate cu idealul, scopul, obiectivele
si standardele educationale, cu activitatile de invétare,
cu metodologiile de predare-invatare-evaluare.

Continuturile educatiei stiintifice insa sint standar-
dizate si la nivel de unitéti de continut.

C. Principiile metodologiei EAE sint raspunsuri
epistemice la intrebarea cum este corect sa se desfasoare
procesul de EAE. Raspunsul general este ca aceasta ar
trebui s se intemeieze pe:

o evidenta naturii specifice obiectului abordat (feno-
menele/operele literare si artistice, arta ca sistem
estetic), si anume: arta ca domeniu al gindirii
reflexive, obiect creat prin cunoastere, domeniu
in care fiinta 1si deschide esenta; ca prezentare
si reprezentare (mimesis-ul); unitatea adevar re-
prezentat-adevar creat; ca sistem de valori funda-
mentale; universalitatea, accesibilitatea, cosmi-
citatea, totalitatea, perenitatea, intentionalitatea,
fictionalitatea, conventionalitatea, istoricitatea
(spatiotemporalitatea), integralitatea, gradualitatea,
sincretismul, utilitarismul, finalitate fara scop si
finalitate subiectiva, caracterul ludic, polifunctio-
nalismul, valoarea educativa, utilitarismul etc.; co-
municabilitatea universala, simbolismul, caracterul
semnificativ al formei, unitatea si unicitatea formei,
caracterul metaforic, conotatia, armonia, coerenta,
iconicitatea, caracterul miraculos al limbajului,
expresivitatea, superizarea etc.[11];

o valorificarea operelor de artd prin decodarea
graduala a limbajului poetic;

e performarea principiilor receptarii artistice:
dubla conditionare a receptarii de semiotica
textului/operei si de legile interpretarii (unitatea
semiotica-hermeneuticd); libertatea/creativitatea
receptarii artistice; prioritatea receptorului: valo-
rizarea subiectului receptor, dezvoltarea imagi-

nativa a opereli, intersubiectivitatea; catharsis-ul;
sensibilitatea, imaginatia, contemplatia, introver-
siunea, totalitatea receptarii etc.; etapizarea sau
gradualitatea receptarii;

e inter-/transdisciplinaritatea, descendenta din
universalitatea artei si educatia interculturala;

e receptarea ca instrument al EAE;

o adecvarea metodologiilor EAE la caracteristicile
subiectului receptor (particularitatile psihologi-
ce, de virsta, nivelul de dezvoltare a perceptiei,
imaginatiei, gindirii artistice etc.), la structura
constiingei artistice a acestuia,

o identificarea actelor de receptare cu actele de
formare a cititorului;

e validarea sociald a receptarii: avind un mare
grad de libertate in ,,negocierea de sensuri” (P.
Cornea), receptarea nu poate ignora demersul
social asupra operei;

o valorizarea personalitatii subiectului mediator
(a profesorului) [Ibid.].

Conceptul de EAE include cu necesitate si un sistem
de principii pentru reglementarea activitatii subiectilor
in domeniu.

Principii pentru activitatea artistic-esteticd (AAE):
(1) prioritatii subiectului rveceptor in raport cu obiectul
abordat (opera de artd) si metodologiile aplicate; (2)
gradualitatii si continuitatii subsistemelor de activitate,
determinata de principiul gradualitatii in literatura si arta
si de formarealdezvoltarea graduala a structurilor psihice
ale elevului (perceptia, imaginatia, gindirea artistica); (3)
interactiunii comprehensiunii §i receptarii; (4) structu-
rarii complexe a AAE pe coordonatele obiectivelor EAE,
ale operei (forma, structura, limbaj, mesaj), receptarii
(perceptie, imaginatie, gindire; stadii, tipuri, forme); (5)
corelarii optime, pentru fiecare situatie educationald pro-
iectata, a AAE (perceptiei, imaginatiei, gindirii; stadiilor,
tipurilor, formelor); (6) caracterului deschis al sistemului
AAE la insertii profesionale creatoare.

Reperele epistemologice ale sistemului AAE sint
validate teoretic si de principiile sistemelor elaborate:
autonomiei componentelor, totalitatii componentelor,
necesitatii si suficientei componentelor, izomorfismului,
homomorfismului, caracterului genetic si prognostic.

Principii ale evaluarii rezultatelor scolare ale EAE.
Metodologia EAE reglementeaza nu numai predarea-in-
vatarea, dar si evaluarea rezultatelor scolare. Evaluarea in
domeniu se sprijind pe principiile prezentate mai sus, de-
oarece aceasta Insoteste toate actiunile de influenta educa-
tiva, dar 1si formuleaza si principii specifice, precum: (1)
centrarii evaluarii pe obiective si finalitati: se evalueaza
nu raspunsurile educatilor, lucrarile si exercitiile realizate,
ci competentele-trasaturile caracteriale-comportamente-
le-aptitudinile-viziunile lor; (2) diferentierii criteriilor
si metodelor de evaluare in functie de: timpul evaluarii
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(curentd, trimestriala, finald); scopul evaluarii: continua
(formativa), cumulativa (sumativa); formele evaluarii:
orala /scrisd; continuturile educationale; (3) diversificarii
axiologice a evaluarii; (4) adecvarii instrumentelor de
evaluare la:obiective-finalitati, virsta si nivelul de dez-
voltare artistic-estetica a educatilor, la timpul, scopul si
tipul evaludrii, la continuturile educationale antrenate, la
AAE ale educatilor; (5) valorii implicit-explicit formative
a evaluarii; (0) totalitatii (plinatatii) evaluarii,congruenta
totalitatii receptarii si formarii; (7) caracterului predictiv
al evaluarii; (8) standardizarii evaluarii institutionalizate
§i creativitatii evaluarii curente.

in concluzie: Educatia artistic-estetici este con-
genitala si definitorie fiintei umane, se identifica cu
cunoasterea artistic-estetica, s-a constituit stabil intr-
un domeniu/tip de educatie si ca ramuréa a stiintelor
educatiei, urmarind un scop si obiective specifice prin
valorificarea unor continuturi educationale speciale,
executata prin metodologii aferente in baza unui sistem
propriu de principii. Ignorarea educatiei artistic-estetice
provoaca degradarea fiintei umane.
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Reflexiunea artistica ca
element al culturii muzicale
a elevilor

Rezumat: Reflexiunea artisticd vine sd intregeascd expe-
rienta artistica. Analiza fenomenului din perspectiva filozofiei
si psihologiei ne-a permis sa definim reflexiunea artistica, sd
determinam impactul acesteia in procesul de formare a cultu-

Marina MORART rii muzicale a elevilor. Necesitatea reflexiunii in procesul de
educatie artistica are la baza supozitia potrivit careia studiul

operelor de arta poate fi extins dincolo de cadrul educatiei
estetice. Cultura muzicald, ca finalitate definitorie a educatiei

dr. ,‘ confr. univ., Universitatea de Stat Alecu Russo
din B&lti
muzicale, se constituie din experienfa muzicald si competenta muzicald. In formarea culturii muzicale este necesard acumularea
experientei de receptare a muzicii, interpretare muzicald §i creatie muzicald elementard. Prin reflexiunea artisticd se creeazd
sau re-creeaza continutul artistic si se revizuie/edifica propriul Eu. Acest tip de reflexiune opereaza cu lumea subiectivd, inte-
rioard a omului §i se bazeaza pe toate functiile/sferele psihicului. Actul de reflexiune artisticd reuneste o succesiune de stari.
Prin reflexiune elementele inconstiente devin constiente si omul se identifica cultural.

Abstract: The artistic reflection comes to complement the artistic experience. The analysis of the phenomenon from the
perspective of the psychology philosophy allowed us to define the artistic reflection, determine its impact in the formation
process of the pupils’ musical culture. The reflection necessity in the process of artistic education is grounded on supposition,
according to which the study of the works of art may be extended outside the framework of the aesthetic education. Musical
culture, as a major finality of musical education that constitutes of musical experience and musical competence. Musical culture,
as a defining finality of the musical education, is constituted from the musical education and competence. While forming the
musical culture, it is necessary to accumulate the experience of music reception, musical performance and music elementary
creation. Through the artistic reflection, we create or re-create the artistic content, and we revise/build own Me. This type of
reflection operates as the subjective, inner world of the person and it is based on all the functions/spheres of the psychic. The
act of artistic reflection reunites a succession of states. Through reflection, the unconscious elements become conscious ones
and the man culturally identifies himself.

<

-

Keywords: Artistic reflection, types of reflection, artistic act, musical education. E

g

Prima fundamentare stiintifica a conceptului de  dinamica prin care individul isi dezvolta propriul spirit,
reflexiune o gasim la John Locke, in a carui opinie cu-  creeaza o lume, se descopera pe sine, analizeaza creativ 3
nostintele sint rezultatul unei experiente, care, larindul ~ fenomene [5, p.146]. -
ei, se constituie din experienta senzitiva si reflexiune In literatura filozoficd contemporani, termenul de g
(numita experienta interioard) [8, p. 155]. Filozoful  reflexiune este definit ca forma a activitatii umane, ori- N
britanic considera ca drept sursa pentru reflexiune pot  entatd spre constientizarea propriilor actiuni, a propriei c;
servi trairile omului, perceptiile, credintele etc. —,.toate culturi — activitate de autocunoastere in care se dezvaluie 5
actiunile mentale” [Idem]. Dupa Immanuel Kant, refle-  specificul lumii interioare/spirituale a omului. intr-o atare g
xiunea (reflexio) este o stare a sufletului, iar concentrarea ~ perspectiva, prin reflexiune omul se identifica cultural. b
constijn;ei devine mijloc si forma de cunoastere [6, p. Astfel, reflexiunea este o actiune de gindire pentru §
250]. In viziunea lui Hegel, aceasta reprezinta o putere  a constientiza §i cugeta propriile orientari, perceptii, e
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Intelegeri etc., prin ea realizindu-se o aprofundare, o
interiorizare a fenomenelor cunoscute. Fiecare act de
reflexiune reprezinta un pas spre intelegerea fenomenu-
lui studiat, descoperirea unor sensuri noi prin explicatie
si analiza.

Conform cercetarilor din domeniul psihologiei,
realizate de catre savantii B.G. Ananiev, P.P. Blonski,
L.S. Vigotski, S.L. Rubinstein, I.M. Secenov etc., refle-
xiunea desemneaza procesul de autocunoastere, in care
se dezvaluie natura psihologica si spirituala a omului.
Intr-un context mai larg, reflexiunea reprezinta calitatea
fundamentald a constiintei. Conceptul de reflexiune este
utilizat/antrenat in fundamentarea psihologica a diver-
selor fapte, fenomene si procese: gindire (M. Bowen,
J. Bruner), memorie (A.I. Laktionov, M.M. Mukanov),
constiintd (A.M. Etkind, L.S. Vigotski, A.N.Leontiev),
personalitate (L.S. Vigotski, L. N. Antiferova), comu-
nicare (A.A. Bodalev, K.E. Danilin).

Sintetizind cele prezentate, conceptul de reflexiune
reprezintd capacitatea fundamentala a constiingei su-
biectului de a relationa practic cu propria congtiingd. in
aceasta acceptie, formele reflexiunii sint: contemplarea,
cunoasterea, meditatia etc.

in opinia lui S.L. Rubinstein, reflexiunea determina
insusirile productive si inovative ale gindirii, iar functia
primordiald a reflexiunii este asigurarea atitudinilor
constiente a subiectului fata de propria activitate. [11,
p. 47-48].

Dezvoltind aspectul umanist al reflexiunii in psiho-
logie, mai multi savanti au determinat care sint tipurile
acesteia [13, pp. 11-26]: reflexiunea intelectuald — capa-
citatea subiectului de a deosebi, analiza si corela propri-
ile actiuni cu situatia obiectuala; reflexiunea personala,
care se manifestd in construirea unei imagini de sine noi
in rezultatul comunicarii cu alte persoane si activism
in actiuni; reflexiunea comunicativd, examinata drept
o componenta esentiald a comunicarii dezvoltate si a
perceptiei interpersonale ca insusire specificd a cunoas-
terii interumane; reflexiunea cooperativd, care exprima
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eliberarea subiectului din procesul unei activitati si
pozitionarea exterioara fata de activitatea propriu-zisa.
In cercetarile psihologilor, mecanismul reflexiunii are
un rol mediator si cuprinde sfera obiectual-operationala
a gindirii, sensurile personalizate atribuite fenomenului/
faptului i presupune o concentrare a experientei cogni-
tive acumulate din activitatea personald a psihicului.

Pe baza dezvoltarilor teoretice de mai sus, propunem
o viziune de ansamblu a conceptului de reflexiune, in
contextul actului artistic. Din punctul de vedere al fi-
lozofiei si psihologiei, interesul fatd de reflexiunea este
foarte mare, Insa aria studiilor este dominata de teoriile
de orientare pozitivistd, in care aceasta este tratata doar
rationalist, ca instrument al constiintei, intr-un cadrul li-
mitat al analiticului si rationalului. Abordarea respectiva,
in contextul domeniului cultural-artistic, este anacronica.
Cu rafinament deosebit este tratata reflexiunea de cer-
cetatorii de orientare fenomenologica si psihanalitica.
Multitudinea definitiilor existente dezvaluie unele subti-
litati ale acestui mecanism de imaginatie si gindire. Cele
mai vehiculate definitii pot fi reduse la urmatoarele patru
formule: (1) reflexiunea ca si constiinta orientata asupra
Eului; (2) reflexiunea ca fapt de constiintd in sine; (3)
reflexiunea ca proces psihologic de reprezentare a pro-
priului continut; (4) reflexiunea ca reprezentare mentala.
Daca in primele doud definitii reflexiunea practic se
identifica cu autoconstiinta, in ultimele doud se percepe
accentul, prin care poate fi largit hotarul fenomenului,
deoarece valoarea reflexiunii consta anume in faptul ca
reflexiunea artistica este reflexiune asupra fenomenului
lipsit de reflexiune, adica este non-reflexiv [7].

in Figura 1 sint redate orientirile reflexiunii artistice
din perspectiva psihologiei. In actul reflexiunii artistice
sint antrenate diverse fapte, fenomene si procese psihice
ale subiectului: gindirea (G), constiinta (Cs), imaginatia
(I), fantezia (F), memoria (M), experienta (E), sensibili-
tatea (S), comportamentul (Ct) etc. Obiectul reflexiunii
—opera de artd — poate fi surprins in unul dintre actele de:
creatie artistica (C), receptare (R) sau interpretare (I).

Figura 1. Orientarile reflexiunii artistice din perspectiva psihologica
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Actul reflexiunii, precum mecanismul revizuirii pro-
priului Eu, face trimitere la ceva ireflexiv, adica irational,
inconstient (termen propus de Edmund Husserl). Puterea
de nemasurat a reflexiunii se ascunde tocmai in capa-
citatea de a mobiliza si actualiza sfera inconstientului.
La debutul actului artistic se declangeaza sesizarea unui
evantai de semnificatii a limbajului artistic, se perinda
imagini, se decodifica fiecare simbol desprins din opera
de arta. Astfel, se lanseaza procesul de gindire/cugetare
intr-o formad, in care nu se manifesta asaltul intelectual
frontal. Prin mijlocirea reflexiunii se mobilizeaza me-
canismul inconstientului, care confirma transformarea
activitatii constientului, revalorizarea revendicarilor fata
de actul reflexiv.

Esenta conceptului educatiei artistic-estetice, con-
form lui V1. Paslaru, este formarea/dezvoltarea unui
elev care simte si intelege opera de arta ca pe un spatiu
spiritual 1n interiorul caruia are loc devenirea continua a
propriei fiinte prin reflexie §i autoreflexie, iar imaginea
artisticd a operei de arta poate fi cunoscuta prin creare
si autoreflectie [3, p. 21]. In calitate de produs educatia
artisticd poate marca rezultatul (finalitatea) activitatii
de formare — cultura muzicala; iar in calitate de pro-
ces — calea personalitatii in umanizarea, formarea/dez-
voltarea continud spre o culturda muzicald. Conceptul
de cultura muzicala reprezinta ansamblul valorilor
spirituale (ideal, obiective, necesitati, interese etc.),
provenite din multiplele forme de cunoastere si activi-
tate muzicala: creatie, interpretare, receptare, reflexie
[2]. In structura culturii muzicale experienta muzicali
si competentele muzicale constituie doua componente,
dintre care prima este fundamentald/esentiala. Faculta-
tile de a auzi, a asculta, a tradi, a percepe muzica sunt
conditii preliminare pentru formarea atitudinilor. Expe-
rienta reflexiunii pune in valoare autonomia personala
a elevului prin descoperirea spiritualitatii in mesajul
sonor, prin crearea si stimularea nevoilor pentru valori
culturale. Astfel, rezultatul reflexiunii artistice este
crearea sau re-crearea inspirata a confinutului artistic.
Acest tip de reflexiune opereaza cu lumea subiectiva,
interioara a omului si se bazeaza pe toate functiile/sfe-
rele psihicului, permitind sa sesizdm in mecanismul
reflexiunii stimularea gindirii.

Reflexiunea se manifesta ca gindire plastica, ima-
gistic-obiectuald, care asociaza fiecare pas, cu sesi-
zarea tonului general al Intregului artistic, cu ideea
conceptuald de ansamblu. Prin Insasi natura sa, acest
mecanism — ca element al procesului euristic — nu
poate fi redus la un calcul, la eforturile rationale de
selectare a evenimentelor si structurarea compoziti-
onald a imaginii, cu un fel de ,,spirit matematic” si
rezultate previzibile [7, p. 2]. ,,Actul reflexiunii este o
experienta specifica traita, un tip special de act, in care
fluxul de experiente trdite, impreuna cu diversitatea

evenimentelor sale — momente-trairi, momente-inten-
tii, pot fi capturate si analizate cu dovezi” [9, p.73].
In procesul reflexiunii noi constientizam insuficienta
potentialului constiintei si dependenta de elementele
non-reflexive (care nu pot fi cunoscute doar prin
constiintd). Actul de reflexiune artistica reuneste o
succesiune de stari. Perceperea si atribuirea sensului
fiecarui impuls se misca pe traseul de la senzatie la
rationament abstract. Prin reflexiune elementele in-
constiente devin constiente.

in literatura de specialitate nu gasim referinte
stiintifice privind mecanismul reflexiunii artistice a
receptorului de arta. Potrivit cercetatorului V. M. Petrov
[10, p.324], procesele psihice care il mobilizeaza pe
artist (compozitor/pictor/scriitor) sint identice cu cele
parcurse de ,,beneficiarul” de artd in actul de receptare,
deoarece congstientizarea naturii procesului de creatie
de catre autor, presupune totodata constientizarea me-
canismului actiunii operei de artd asupra receptorului.
Presupunem ca modelul reflexiunii artistice poate fi
identificat si din surse epistolare, memorii etc. Din
scrisorile pictorului Vincent van Gogh catre fratele sau
Teo [4, p. 136], identificam factorii care stimuleaza
dinamica procesului reflexiunii creatiei: contactul
naiv si spontan al artistului cu lumea si, concomitent;
existenta unei idei intentionale, implicate in cimpul
perceptiei sensibile a lumii. Artistul vede ceea ce vad
toti oamentii, insa isi focuseaza atentia doar asupra ,,pra-
gurilor sensurilor existentei” [Ibid., p. 239]. Din aceasta
constatare, putem deduce ca in procesul reflexiunii
artistice receptorul se bazeaza pe gradul de dezvoltare
a propriei viziuni artistice si de experienta artistica,
operind cu acele functiuni psihice care 1i permit sa
sesizeze aceste ,,praguri ale sensurilor existentei” in
raport cu propriile valori spirituale.

Datorita reflexiunii artistice, receptorul de arta se
descopera pe sine si poate sa-si aprecieze atitudinile
personale de pe pozitiile observatorului striin. In refle-
xiunea artistica nu se face ruptura cu realitatea, deoarece
realitatea artistica nu este externd, ci profund interioara
(spirituald). Prin reflexiune se realizeaza comuniunca
senzitiva si cognitiva dintre creator si receptorul operei
de arta, ceea ce Paul Cézanne [12, p. 144] numeste
,»gindirea intr-o lume, perceptia intr-o lume”. Cu alte cu-
vinte, in cadrul reflexiunii artistice are loc identificarea
subiectului cu obiectul artistic supus reflexiunii. Aici se
ascunde specificul reflexiunii artistice: insusirile operei
de artd, cum subliniaza Theodor Adorno ,,reprezinta
argumente de exceptie impotriva divizarii simturilor §i
ratiunii” [ 1, p. 253].

Mecanismul reflexiunii creatiei se constituie din
doua faze: reflexiunea care insoteste procesul de
conceptualizare a operei de artd si reflexiunea care se
manifestd nemijlocit in procesul producerii creatiei.
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Reflexiunea receptorului de artd poate exista in pro-
cesul actului de receptare si dupa producerea acestuia,
in baza datelor psihicului si spiritului, conservate in
memorie §i simtire. Putem deosebi fazele: reflexiunea
in actu, care se desfasoara in cadrul actului artistic,
si reflexiunea post actum — dupa ce a avut loc actul
artistic, ca fazd intermediara pind la desfasurarea
urmatorului act.

Reflexiunea artistica asupra unei creatii muzicale
este o actiune de gindire/cugetare asupra a tot ce poate
oferi opera compozitorului — expresie, imagine, limbaj,
gen, forma etc. Prin reflexiune gindim ,,gindirea prin
sunete”. In timpul reflexiunii artistice ne raportim la
ceea ce are valoare pentru noi, ne bazam pe cunos-
tinte si experienta auditiva acumulata, atribuim sens
si valoare operei de arta, cautdm argumente pentru a
contura propria atitudine fatd de fenomenul artistic
concret. Reflexiunea artistica denota gradul de dez-
voltare a culturii muzicale a elevului si intensitatea
relatiei om-muzica. Insusirile acesteia sint: profunzi-
mea cugetdrilor, explicitatea, caracterul reproductiv
sau creativ al ideilor/imaginilor, gradul de generalizare
etc. Similar actului de cunoastere artistica, reflexiunea
artistica se bazeaza pe contactul cu fenomenul artistic.
Lipsa contactului cu muzica (populara/religioasd/aca-
demica/de divertisment) diminueaza valoarea culturii
muzicale a elevilor.

CONCLUZII

Reflexiunea artistica include atit aspectul teoretic,
cit si cel practic (experiential), spre deosebire de alte
domenii ale activitatii umane. Caracteristicile reflexiu-
nii sint: retrospectia, ceea ce inseamna ca prin gindire
putem reveni la experienta anterioara; obiectul refle-
xiunii poate fi actul si conginutul actului; reflexiunea
este opusa procesului de creatie si activitatilor practice;
produce subiectivitate; se desfagoara la distanta n raport
cu obiectul supus analizei. Reflexiunea are nevoie de
comunicare, prin care se manifesta esenta ei: atitudinea
fata de sine ca atitudine fatd de altcinev si atitudinea
fatd de sine ca atitudine a altcuiva fata de tine. Este cu
mult mai greu sa formezi constiinta reflexiva decit sa
congstientizezi modelul comportamental necesar. O astfel
de aptitudine nu poate fi invatata, ea nu exista de-a gata,
ci se formeaza intr-un proces trait nemijlocit.

Prin activitatea de reflexiune artistica elevul poate
sd se cunoasca pe sine insusi, sa descopere valori, sa 1si
formeze viziunie etc. In consecintd, intrucit cunoasterea
artistica presupune o sinteza a individualului si generalu-
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lui prin imagine artistica, reflexiunea artistica reprezinta
o0 cugetare asupra operei de arta si a propriei gindiri in
raport cu Eul. Prin reflexiune opera poate deveni valoare
a Eului, deoarece reflexiunea artistica ofera posibilitatea
de a ne identifica cultural; prin ea pot fi deschise noi
orizonturi in cunoasterea artei, in cunoasterea vietii, in
cunoagterea de sine.

Reflexiunea este un mecanism de autoreglare a
cunoasterii si experientei artistice, iar creatiile artisti-
ce — veritabil mijloc de educatie.
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Dimensiunea valorica

a competentei profesionale

Rezumat: In articol este abordat atit conceptul de competen-
{8, cit §i caracteristicile competentei profesionale. Competenta
este cercetatd din diverse perspective: perspectiva behaviorista,
perspectiva genericd, care explica diversificarea variatiilor
performantei, perspectiva cognitivd, care redd competenta
profesionala ca o capacitate de actiune flexibila si adaptabila
la diverse contexte i situatii problematice.

In structura competentei, atitudinii ii revine rolul determi-
nant, fapt datorat incarcaturii valorice a elementului respectiv.
In acest context, competenta este folositd intr-o manierd in-

tegratoare si actioneaza cu eficientd doar daca este intemeiata pe valori. Ideea suportului valoric al competentei profesionale

este esentiald in formarea profesionald actuald, care va face faga provocarilor noului mileniu, impreund cu constientizarea

importantei de a imparti valorile §i de a apartine unui spatiu social si cultural comun.

Abstract: The article deals with the conceptualization of competence concept and studies the features of the professional

competence. The concept of competence is studied from different perspectives: behaviourist perspective; the generic perspective

which studies the characteristics of the best performers, and the cognitive dimension which express idea that the professional

competence is capacity to act as a flexible and adaptable to different contexts and problematic situations.
The author supports the idea that the attitude plays the main role in achieving performance in the context of competency-

based education. The idea that professional behavior integrates personality traits, including character features and motivation,
is essential for the author. The article also considers the fact that professional competence is more effective when is based on

values. This fact is considered very important when it comes to the question of students’moral profile.

Keywords: Competence, professional competence, professional development, attitude, competence structure, value.

Pentru prima data conceptul de competenta a fost
folosit de Platon. Radacina cuvintului, in limba greaca
veche, este ikano, un derivativ al lui iknoumai, ceea ce
inseamna a sosi, a ajunge. Concomitent, exista si un
echivalent al cuvintului competenta — ikanotis (calitatea
de a fi ikanos (capabil); a avea abilitatea de a obtine
succes/rezultat; inzestrare sau aptitudine). Remarcam
faptul ca epangelmatikes ikanotita insemna capabilitatea
sau competenta profesionald/vocationala. in limba latind
regasim conceptul de competens, cu sensul de a fi in stare
sau a fi autorizat de lege, derivativul competentia fiind
perceput drept capabilitate sau permisiune.

In secolul al XVI-lea conceptul de competentd este
recunoscut in mai multe tari europene. Circulatia atit
de timpurie a acestuia dovedeste ca a fi sau a tinde a fi
competent constituie o aspiratie cu o istorie de secole.
Totusi, folosirea institutionalizata a conceptului in for-
marea profesionald este un fenomen recent al societatii
moderne si postmoderne. in ultimul deceniu, acesta este
studiat foarte mult si din diverse perspective, in rezultat
fiind precizata si definitia sa, inclusiv gratie lansarii in
actualitatea pedagogica si socioeconomica a necesitatii
de asigurare a functionalitatii cunostintelor.

Dupa cum demonstreaza cercetarile, perspectiva
behavioristd pune accentul pe importanta observarii unei
modalitati de executare reusita a sarcinilor In comparatie

cu alti performeri pusi in aceleasi conditii. Aceasta abor-
dare a fost promovata de D.McClelland, in anul 1973, care
a optat mai mult pentru conceptul de competenta decit
pentru cel de inteligenta. Caracteristicile esentiale ale
perspectivei behavioriste sint demonstrarea, observarea
si evaluarea comportamentului. Marele avantaj al teoriei
lui D.McClelland a venit tocmai din abordarea optimista:
competentele pot fi identificate §i dezvoltate —invatam si,
prin experienta si aplicare, dobindim abilitati; ne formam
atitudini, pentru a atinge rezultatele dorite.

Analizind perspectiva generica a competentei, con-
statdm ca aceastd directie tinde mai mult spre identifi-
carea abilitatilor comune, care ar explica diversificarea
variatiilor performantei, sau spre cartografierea compe-
tentelor necesare pentru diverse pozitii prin observarea
comportamentelor performerilor de top pe pozitiile
respective. Aceeasi situatie o atestam si in cazul celor
mai efectivi performeri, al analizei statistice a datelor
pentru elucidarea caracteristicilor generice ale celor mai
performanti, competentele stabilite in acest mod fiind
aplicabile pentru mai multe domenii sau arii profesionale.
Aceasta abordare ne permite sa identificam doua trasaturi
importante: posibilitatea de a trata competentele generice
din mai multe perspective si faptul ca aceste competente
sint ,,sensibile” la schimbarile conditiilor de munca de pe
teren. Astfel, din acest punct de vedere, competenta este
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un fel de elaborare sau structurare a performantei potrivite
unei situatii concrete.

Abordarea cognitiva a competentei presupune impli-
carea tuturor resurselor mentale ale individului, necesare
pentru a stapini o situatie, a dobindi cunostinte si perfor-
mante, care sint deseori asociate cu abilitatile intelectu-
ale. In aceasta ordine de idei, teoriile cognitive clasice
includ modele psihometrice de inteligenta, modele de
prelucrare a informatiei i teoria dezvoltarii cognitive a
lui J. Piaget. O interpretare mai ingusta a acestei abor-
dari se axeaza pe competente cognitive speciale, care se
referd la un set de competente cognitive necesare pentru
a avea rezultate bune intr-un domeniu.

Urmarind evolutia conceptului de competenta, putem
constata ca acesta este polisemantic, avind intelesuri care
variaza in functie de domeniul si de contextul in care este
folosit. In sens juridic si social, competenta inseamna
dreptul unei persoane sau al unei organizatii de a lua
decizii in anumite domenii, in acest sens competenta
fiind mai apropiata de responsabilitate. Pe plan peda-
gogic, abordarea prin competente accentueaza in mod
evident latura pragmatica a invatarii, utilitatea efectelor
invatarii pentru individ si pentru societate.

Competentei i-au fost atribuite diverse acceptiuni:

1. capacitate: ,capacitatea/abilitatea complexa
de realizare a obiectivelor, prin stabilirea co-
nexiunii dintre cele trei elemente definitorii ale
comportamentului: a §ti, a sti sa faci si a sti sa

fii, presupunind o buna cunoastere a domeniului,
abilitati, motivatie si atitudine pozitiva fata de
sfera de activitate [6, p. 14];

2. comportamente: ,,ansamblu de comportamente
potentiale (afective, cognitive, psthomotorice),
care permit individului sa exerseze in mod efica-
ce o activitate consideratd, in general, complexa”
[2,p.27];

3. obiective terminale de integrare, in care se
inglobeaza, finalmente, cele trei domenii ale in-
struirii. J.-M. De Kitele asociaza competentele cu
domeniile cognitiv, afectiv si psihomotor. Pentru
acest autor, ,,un obiectiv terminal de integrare
descrie o competenta sau un ansamblu de com-
petente care se exercita intr-o situatie concreta,
cuprinzind informatii esentiale i secundare, care
necesita integrarea (si nu transpunerea) tuturor
capacitatilor anterioare, considerate ca funda-
mentale si minimale, §i care dezvolta ,,stiinta de
a fi” si ,,de a deveni” orientate spre finalitatile
alese de sistemul educativ” [4, p. 24];

4. integralitate de cunostinte, capacititi (in sens
ingust) si atitudini, definitie pe care o prezentam
in formula lui X. Roegiers: ,,ansamblu integrat
de cunostinte, capacitati si atitudini, exersate in
mod spontan, care permit exercitarea unui rol, a
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unei functii sau a unei activitati” [10 p. 19], cea
mai simpla si laconica definitie a competentei,
care a cucerit neconditionat si spatiul educational
al Republica Moldova.

Analiza realizatd arata ca sensurile termenului de
competenta s-au diversificat, uneori s-au schimbat, iar
alteori s-au suprapus cu semnificatiile unor termeni
din aceeasi zona de referinta: performante, cunostinte,
capacitati, abilitati, rezultate ale invatarii.

O abordare alternativa a conceptului vizat poate fi re-
marcata pe terenul anglo-saxon, unde termenii competen-
ce (pl. copmpetences) si competency (pl. competencies)
se suprapun, stirnind situatii confuze. Multi cercetatori
— Winterton, D. McClelland, Thorston, Schippmann,
Lustri, G. Le Boterf etc. — au scris despre competence
si/sau competency folosind in aceeasi lucrare unul sau
ambii termeni, considerind ca au aceeasi semnificatie,
moment ce a provocat numeroase discutii si dezbateri.
Astfel, pentru D. McClelland, competencies sint caracte-
ristici personale care duc spre performanta; competency
este o caracteristica colectiva a cunostintelor, abilitatilor
si atitudinilor, a comportamentului care se raporteaza
la performanta (Thornston); capacitate individuala de a
prelua o initiativa, de a face mai mult decit se cere, de a
tine sub control situatii neasteptate si de a fi responsabil
de decizii (Lustri); un set de comportamente cu o dimen-
siune relevanta pentru o pozitie care necesita performanta
(Woodruffe); pentru Le Boterf aceasta este o actiune care
rezulta din: resurse personale — cunostinte, abilitati, expe-
riente, emotii, capacitati, aptitudini, factori de mediu [12].
Pe de alta parte, competences sint deseori descrise drept
standarde ale unei profesii spre care un individ trebuie sa
tinda pentru a realiza activitatile cerute, ele sint percepute
ca cerinte la locul de munca, un fel de competente ge-
nerice [[dem]. Acest tip de abordare este specific pentru
SUA si Marea Britanie. Astfel, in SUA este mai mult
utilizat conceptul de competency, prin care se presupun
capacitati, inputuri in stil behaviorist sau caracteristici ale
unei persoane. Englezii, la rindul lor, folosesc termenul
de competence pentru a desemna capacitatea de a actiona
in conformitate cu standardele de performanta, care sint
niste puncte de plecare sau outputuri. in Germania, prin
competence se intelege o calitate interna a individului,
care implica cunostinte si abilitati, aplicata intr-o situatie
ocupationala.

Cercetatorul Finn face o distinctie intre input, process
si output. Competentele input se refera la cunoastere si
intelegere, capacitatile si abilitatile pe care un individ le
poseda Tnainte de a-si forma o competenta. Competentele
process au de-a face cu dimensiuni comportamentale
congtiente sau inconstiente ale capacitatii individului de
a actiona, iar competentele output sint capacitatile de
realizare a diverselor activitati la nivelul de performanta
necesar in contextul ariei profesionale [16, p. 47]. Din
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perspectiva celor relatate, putem concluziona ca modelul
competence reprezinta urmatoarele: accent pe cerintele
ocupatiei; perspectiva sociologicd; o abordare reducti-
onistd; modelul competency presupune: accent pe ceea
ce persoana realizeaza in ocupatia respectiva; focalizare
psihologica; abordare integratoare. Consideram aceasta
delimitare importanta, deoarece cercetatorii pot valorifica
gresit si incoerent semnificatia conceptelor date.

Definirea si precizarea competentelor in contextul
invatamintuuil superior este un demers care reclama
o cunoastere foarte buna atit a domeniului de formare
profesionala, cit i a specificului psihopedagogic al
conceptului de competenta profesionala.

Sintagma competentd profesionald corespunde unor
actiuni complexe axate pe mobilizarea si utilizarea
eficace a unei game variate de resurse. Competenta
profesionald nu este un algoritm memorizat si practicat
in mai multe reprize, ci o capacitate de actiune mult mai
flexibila si adaptabila la diverse contexte si situatii pro-
blematice. Acest concept este foarte apropiat de cel de
potential, prin care se subintelege capacitatea potentiala
a individului in relatie cu o anumita situatie-problema,
capacitatea de a integra cunostinte si abilitati.

Referindu-se la competentele profesionale, Le Boterf
[8, pp. 15-18] considera ca evolutiile contextelor si a
organizatiilor de munca, dezvoltarea noilor tehnologii de
informare si comunicare, precum si avansul cercetarilor
asupra proceselor invatarii si functionarii cognitive con-
duc la un concept de competenta: 1) care nu se limiteaza
la deprinderi punctuale, ci ia in calcul capacitatea de a
gestiona situatii profesionale din ce in ce mai complexe;
2) care raspunde la intrebarea: Ce inseamnd a actiona
cu competenta? A actiona cu competentd nu consta
doar 1n a dispune de ,,resurse” (cunostinte, deprinderi,
culturd, calitati profesionale, resurse psihologice etc.),
ci si de stiinta de a le combina si a le mobiliza 1n situ-
atii lucrative. Poti fi ,,savant”, dar nu si competent; 3)
care sd faca diferenta intre ,,a reusi” si ,,a intelege”.
A fi competent nu Inseamna doar a fi capabil de a reusi
intr-o activitate, ci si a fi capabil de a Intelege de ce si
cum ai reusit (sau ai esuat); 4) care sa ia in calcul ca a
fi competent nu inseamna doar a fi capabil de a actiona
intr-un singur context, ci si de a fi capabil de a transfera
sau de a transpune competenta in alte contexte.

Asemenea conceptului de competenta, sintagma
competenta profesionala nu are o definitic unanim
acceptata, dar si aceasta este perceputa drept ,,capa-
citate/abilitate de a realiza diverse sarcini determinate
de obiectivele activitatii profesionale, capacitatea de a
rezolva situatii-problema prin transferul si conexiunea
cunostintelor, abilitatilor si atitudinilor [6, p. 28].

Dupa cum se poate observa, cercetdtorii identifica
competenta profesionala cu capacitatea. Sintetizind
mai multe definitii date competentei, J. Aubret si P.

Gilbert desprind patru trasaturi comune ale notiunii de
competentd profesionala [Apud 11, p. 17]: referinta la
sarcini, la activitagi umane sau la probleme de rezol-
vat in circumstante identificabile; este vorba, cel mai
frecvent, despre activitati profesionale; eficacitatea
asteptata de la persoane sau de la grupuri atunci cind
aceste sarcini, activitdfi sau probleme sint de executat
sau de rezolvat; caracterul structurat al proceselor de
mobilizare a cunostintelor, deprinderilor i atitudinilor
comportamentale care asigura eficacitatea; posibilitatea
de a se face predictii asupra acestei eficacitati.

in consens cu cele expuse, mentiondm ci a fi com-
petent intr-o ocupatie presupune: a utiliza cunostintele
de specialitate 1n situatii practice variate; a folosi de-
prinderi specifice; a analiza si a lua decizii; a manifesta
creativitate in actiuni; a colabora cu alti membri ai
echipei; a comunica eficient; a se adapta la mediul de
munca specific, a face fata situatiilor neprevazute. Prin
urmare, competenta desemneaza o realitate complexa,
multifactoriald si multidimensionala.

Analizind competenta, F. Voiculescu delimiteaza
doua substructuri interdependente:

e structura internd, care cuprinde componentele
si relatiile ce alcatuiesc competenta privita ca
potentialitate sau ca disponibilitate a individului
sau a grupului de a actiona independent;

e structura externd sau contextuald, care cuprinde
componentele si relatiile ce alcatuiesc cadrul
real 1n care se manifesta competenta, in care se
desfasoara actiunea competenta [11, p.18].

Cercetatorii D. Potolea si S. Toma identifica urmatoare-
le elemente externe care definesc o competenta: sarcina sau
situatia, care este solidara cu cimpul problematic al dome-
niului respectiv; standardele de performantd, care presupun
realizarea unei sarcini la un anumit nivel; cunostintele care
asigurd baza teoretica a competentei [17, p. 49].

Sintetizind, competenta este folosita intr-o maniera
integratoare, ca expresie a abilitatilor unei persoane de a
combina in mod autonom, intr-un anumit context, diferite
capacitati de cunoastere si deprinderi, ceea ce evidenti-
aza o idee majora — competenta ca ansamblu integrator.
Pornind de la caracterul integrator al competentei, putem
afirma ca aceasta constituie un proiect, o finalitate obser-
vabild doar in timpul activitatii, o finalitate fara sfirsit.
Inscriindu-se intr-un continuum de la simplu la complex,
competenta se ridica la un nivel sustinut de generalitate si
este perceputa ca un orizont de lucru fara sfirsit.

Daci e sa revenim la structurd, mentionam acordul,
aproape unanim, al cercetdtorilor: competenta este un
sistem functional integrativ ce cuprinde trei elemente:
cunostinte, abilitati si atitudini. Din definitiile prezen-
tate anterior, se pare ca abilitatile au cea mai puternica
legatura cu competentele, deoarece ambele sint atribuite
direct actiunii si performantei. Totusi, si cunostintele
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sint implicate In acest sistem integrativ, desi accentul a
fost transferat de pe a avea cunostinte pe a fi in stare de
a le aplica.

in opinia cercetatorilor Mulder, Kupper si V.W.
Palthe, competenta se egaleaza cu totalitatea cunostin-
telor, abilitatilor si atitudinilor [16, p. 51]. Bontius, Den
Boogert&Huisman accentueaza aplicarea integratd a
cunostintelor si abilitatilor si rolul separat al atitudinilor
in atingerea performantei, afirmind ca suma partilor este
mai mare $i mai importanta decit componentele sale
luate aparte [Idem].

Un aspect esential al competentei este capacitatea
individului de a monitoriza si a directiona aplicarea
cunostintelor si abilitatilor, iar intrebarea Ce se afla
cu adevarat la baza unei performante? presupune mai
mult decit suma componentelor din modelul clasic.
Alti factori sint personalitatea individului, motivatia si
contextul.

in incercarea de a explica competenta si variabilele
cu impact asupra performantei sau randamentului, in-
trebarea Oare factorii de personalitate trebuie sa devina
parte structurald a competentei? a stirnit discutii. Astfel,
D. Potolea si S. Toma scot in evidenta ideea ca factorii
personalitatii, de rind cu alte variabile, au impact asupra
randamentului; ca unele competente solicita anumiti
factori de personalitate, in timp ce alte competente
revendica alte trasaturi.

H. A. Rosencratz si B. J. Biddler concretizeaza ca
variabilele care pun in evidenta competenta profesionala
sint motivele, cunostintele, trairile afective, experienta,
trasaturile de personalitate, capacitatea de relationare
[15, p. 3]. Aceasta definitie poate fi inteleasa ca o sinteza,
o combinatie specifica si integrativa de capacitati, cunos-
tinte, aptitudini si atitudini. Pe de alta parte, cercetatoa-
rea F. Voiculescu opteaza pentru mentinerea elementului
atitudini 1n structura competentei, nu pentru inlocuirea
acestuia cu caracteristicile de personalitate.

Potrivit celor mai multe abordari, atitudinile sint
structuri sintetice de personalitate care inglobeaza pro-
cese cognitive, afective, volitive si comportamentale,
orientate axiologic, configurind profilul caracterial al
personalitatii.

In opinia noastra, daci vorbim despre structura com-
petentei, atitudinii ii revine rolul determinant [6, p. 28],
tinindu-se cont de incarcatura valorica a acestui element.
Analizata in ansamblul ei, atitudinea este:

1) o constructie psihicad si complexa interna care
cuprinde diverse elemente — intelectuale, afec-
tive, volitive. In aceasta privinta, atitudinile
sint superioare cunostintelor, care reprezintd o
asimilare de informatii;

2) omodalitate interna de raportare la diferite laturi
ale vietii sociale, devenind rezultatul interactiunii
subiectului cu lumea, este un raspuns la stimulii
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sociali;

3) expresia personalitatii in ansamblu este integrala,
deoarece Intotdeauna vizeaza personalitatea;

4) un fapt al constiintei, dar §i o reactie comporta-
mentala, tendinta si impulsul spre actiune;

5) o predispozitie a individului care, spre deosebire
de cunostinte si abilitati, se exprima printr-o
evaluare favorabila sau nefavorabild si se cen-
treaza pe stari emotionale, cognitie sau dispozitie
comportamentala;

6) o modalitate de raportare relativ stabila, iar di-
namica schimbarilor atitudinilor se Inscrie Intr-o
anumita continuitate a evolutiei personalitatii,
pe fondul unei identitati caracteriale persistente,
care nu se modifica.

Astfel, nu mai incape nici o indoiala, atitudinea este
acea stare de pregatire 1n care se afld un individ pentru
a da un raspuns observabil si evaluabil; este cheia rezul-
tatului dorit, care orienteaza, motiveaza si potenteaza
performanta. Pe de alta parte, intrucit atitudinea este o
structurd psihica interna, deducem imposibilitatea obser-
varii $i masurarii directe a atitudinilor, fapt mentionat de
Spencer&Spencer, care considera ca abilitatile si cunos-
tintele sint vizibile, masurabile si deci pot fi usor predate
si asimilate. Autorii au propus asa-numitul model aisberg:
cunostintele si abilitatile sint la suprafata (deasupra apei)
si pot fi masurate, iar atitudinile — la nivelul de jos al
icebergului si ramin neobservabile [16, p. 49].

Un alt aspect pe care 1l consideram important in
contextul atitudine-competenta este intensitatea atitu-
dinii — caracteristica ce implica trairea subiectiva, care
este direct proportionald cu gradul de polarizare. Pragul
minim al intensitatii unei atitudini este cel necesar pentru
orientarea, declansarea §i sustinerea comportamentelor
specifice. Distingem atitudini temporare, intimplatoare,
nestatornice $i atitudini stabile si bine inradacinate, pe
care V. N. Measiscev le numeste atitudini dominante 1,
p. 90]. Cu referire la acest aspect, constatam o proble-
ma de naturd psihopedagogica: De ce lipseste corelatia
asteptatd dintre atitudine si comportament, adica de ce
uneori nu putem ajunge la modelul de comportament
spre care ne orientdm prin formarea competentelor?

Analiza literaturii de specialitate [3, 5, 6, 13, 14] ne-a
oferit posibilitatea sa identificam citiva dintre parametrii
atitudinali care intervin in realizarea unui anumit com-
portament: intensitatea unei atitudini depinde de cit de
importanta este aceasta atitudine in sistemul atitudinal
al personalitatii, de calitatea si cantitatea informatiei pe
care se bazeaza, de experienta personald prin care se in-
suseste; atitudinile bazate pe informatii mai sarace devin
nestatornice, iar predictia comportamentului — mai slaba;
atitudinea depinde de influenta excesiva a normelor de
grup in care se afla individul; numai atitudinile solicitate
in mod frecvent de situatie ajung sa se stabilizeze prin a
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constitui o reprezentare cognitiva la care individul poate
accede nemijlocit; nu orice raportare la diferite laturi ale
vietii produce o atitudine, ,,ci doar orientarea constienta,
deliberata, sustinuta de o functie interpretativa, generali-
zata, justificativa, valorizatoare, stabila, proprie subiec-
tului si intemeiata pe convingerile lui puternice” [13, p.
289]. Prin urmare, omul este o fiintd care se raporteaza
atitudinal la lumea din jurul sau, avind un sistem de
ghidare a actiunilor individuale si sociale.

in contextul celor relatate, ar trebui s ne intrebim
ce se intimpla In urma interactiunii atitudinilor, deoa-
rece, evident, lucrurile nu se termina aici. Cu siguranta,
atitudinile nu se manifesta in comportament in sine, ci
in functie de valoarea lor morala. Atunci c¢ind intrad in
contact cu legile societatii, atitudinile interiorizate, sta-
bile sivalorizatoare devin valori. Totalitatea mobilurilor
individuale interiorizate de catre subiect constituie, de
fapt, o valorizare, o cristalizare a spatiului axiologic.
Astfel, atitudinile sint ghidate de valori, iar sistemul
atitudinal reprezinta o structurare subiectiva a sistemu-
lui de valori impartasite si promovate de o persoana.
Valorile se asimileaza prin experientd, prin relatie cu
mediul, prin educatie, in functie de sistemul de valori al
societatii, dar, constituite ca factori atitudinali, acestea
actioneaza din interior spre exterior.

Nu mai incape nici o indoiala ca, in structura compe-
tentei, atitudinii 1i revine rolul principal in relationarea
cu realitatile exterioare si anume atitudinile se transpun
in configurarea orientarii axiologice a individului.

Dupad cum am mentionat anterior, competenta
profesionald nu constituie un ansamblu de actiuni
similare care pot fi reproduse in orice context. Din
contra, sintagma respectiva delimiteaza o capacitate de
actiune flexibila si mobilizatoare in diverse contexte
si situatii profesionale problematice, care nici nu sint
descrise in programe sau curricula. A sti sa actionezi
in situatii inedite si imprevizibile, intr-un context
particular presupune, in opinia noastra, mai mult decit
cunostinte-abilitati-atitudini.

Astfel, dupa Spencer&Spencer, la nivelul de jos al
aisbergului, care este neobservabil, se afla conceptul
despre sine, atitudinile, valorile si alte caracteristici de
personalitate. Autorii mentioneaza ca anume acestia sint
factorii ce dirijeaza actiunile complexe care duc cu ade-
varat spre un comportament profesional [16, p. 49].

Din pacate, competenta profesionala este inca perce-
puta drept actiuni care pot fi aplicate repetat, iar conceptul
de competenta profesionala deseori se asociaza cu ceea ce
stie §i poate sd faca o persoand intr-un anumit domeniu
profesional. Se poate constata ca in aceasta acceptiune
sint acoperite numai doua dintre cele trei dimensiuni ale
competentei: cunostinte si abilitati. Datorita flexibilitatii
si dinamicii situatiilor profesionale, gradului de impredic-
tibilitate, individul, prin intermediul atitudinilor, va trebui

sd opereze cu combinatii noi $i sa creeze modalitati noi
de rezolvare a problemelor cu care se confrunta.

Prin frecventa si extinsa sa utilizare in variate contex-
te, competenta a devenit obiectul reprezentarilor sociale,
care o asaza la virful ierarhiei valorilor sociale. A deve-
nit tot mai evident ca ,,a fi competent™ este echivalent cu
,»a avea valoare”, cu a dispune de un avantaj competitiv
pe piata calificarilor, cu a avea succes pe plan social si
profesional. Aceasta extindere a conceptului de compe-
tenta i-a oferit o conotatie axiologica, fara clarificarea
semnificatiilor conferite acestui concept.

Putem concluziona ca triada cunostinte-abilitati-
atitudini este insuficientd pentru atingerea performantei
dorite; variabilele care vin cu impact §i energizeazd
afectiv si motivational competenta, o orienteazad axiolo-
gic sint valorile. Sfera conceptului de competenta poate
fi mult extinsd, i.e. actiunea competentd va fi cu adevarat
competenta daca resursele mobilizate de individ se vor
raporta la ceea ce este stabil in spatiu si timp, la eternul
din noi. Astfel, dimensiunea integratoare a competen-
tei profesionale se datoreaza suportului valoric, se
intemeiaza pe dimensiunea axiologica a umanului i
functioneaza eficient datorita acestei dimensiuni.

Premisele care ne-au permis sa delimitam suportul
valoric al competentei sint:

o [ntersectarea semnificatiilor termenului de com-
petenta cu alti termeni din aceeasi zona de refe-
rinta: performante, cunostinte, deprinderi, abi-
litati, capacitati, rezultate. Sensurile conceptului
de competenta s-au diversificat, s-au intersectat,
uneori s-au suprapus, extinzindu-se in psihologie,
psiholingvistica, psihologia cognitiva, sociologie
si pedagogie. Aceasta multitudine de sensuri nu
va contribui la o claritate conceptuald, daca nu se
va face referire la suportul valoric al competentei
ca si concept transversal/interdisciplinar.

o Riscul de a segmenta si de a atomiza procesul de
invatare, care in urma descrierii asidue a com-
petentelor, risca sa devind prea ingustat si tehni-
cist, neglijindu-se astfel de capacitati necesare
viitorului specialist: comunicarea, creativitatea,
initiativa, operarea independentd, gindirea ana-
litica, negocierea etc.

o Cualificarea obfinuta prin asimilarea competengelor
care nu iau in consideratie dimensiunea valorica,
va duce la ,, vocationalizarea” formarii profesiona-
le in invatamintul superior. Functia de trimitere la
actiune a competentei poate sa il faca pe student sa
invete doar din actiune si sa neglijeze fundamentele
epistemologice si valorizarea actiunilor sale, adica
a sti sd faci va fi la egal cu a sti sa actionezi.

o Competentele care nu iau in consideratie di-
mensiunea valorica nu vor duce la nivelul de
performanta asteptat deoarece nu lasa spatiu
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pentru potentialitate. A fi competent in acest sens
inseamna a constientiza factorul complexitatii
crescinde, imprevizibilitatii, ineditului, flexibili-
tatii si inovatiei. In aceasta privint, cercetatorul
Moodly (2000) a mentionat ca ,,traditia behavi-
orista de achizitionare a competentei nu permite
individului sa gestioneze o situatie Intr-o maniera
inovativa si deci nu exista loc pentru indicatorii
alternativi ai performantei” [16, p. 61].

o Competenta nu poate fi limitatd la cunostinte-
abilitati-atiudini, ci trebuie sa se ia in calcul
caracteristicile de personalitate si cadrul real in
care se desfasoara actiunea competenta. Astfel,
manifestarea behavioristd a competentei ar putea
deveni mai fenomenologica prin incrustarea latu-
rilor cognitiviste si constructiviste ale Invatarii.

o Una dintre cele trei functii prioritare ale invata-
mintului superior este functia de educatie — for-
marea personalitatii cu un anumit nivel al culturii
comportamentale, formarea sistemului de valori,
iar competentele cultural-comunicative se vor
manifesta in primul rind.

o Comportamentul profesional al viitorului speci-
alist este exprimat in competente profesionale.
Acesta va indeplini functia sociala de cetatean
prin valorile §i convingerile care 1i contureaza
profilul moral, devenind, astfel, un formator si
promotor al idealurilor societatii.

Analizata in ansamblul ei, educatia profesionald cuprin-
de insusirea cunostintelor teoretice, formarea abilitafilor
si configurarea sistemului de valori al tinarului specialist.
Din aceasta perspectiva, competenta este un ansamblu
integrat de cunostinte, abilitafi si atitudini care interacti-
oneaza si se dezvoltd progresiv prin exercitarea eficientd
a unei situatii-problema, dezvoltind-o din perspectiva
rationalitatii axiologice.

Prin rationalitate axiologica intelegem un compor-
tament fundamentat pe valori bine instituite cultural,
justificate rational, incadrate in parametrul dezirabilului
social. Cu acest prilej, In opinia lui V. Mindicanu, este
necesar a fi determinata si acceptata riguros o anumita
configuratie de valori ce ar semnifica ,,0 reunire de valori
intr-un ideal educativ”, ea desemnind perspectiva axi-
ologica, filozofica, pedagogica, psihologica, teologica,
culturala, estetica, sociologica, etnologica si comunica-
tiva a formarii profesionale si continue [9].

Aceasta realitate se identifica cu domeniul formarii
initiale profesionale in context european, unde aspectul
axiologic a fost stipulat in Declaratia de la Bologna
(1999), semnata de catre ministrii educatiei din 29 de
tari. Astfel, in acest document se mentioneaza ca acest
proces de armonizare trebuie sa devina o realitate con-
creta si relevanta pentru toti intr-o Europa a cunoasterii.
Prin declaratie este unanim recunoscuta necesitatea
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de a oferi cetatenilor europeni competentele necesare
pentru a face fata provocarilor noului mileniu, impreuna
cu constientizarea ideii de a impartasi valorile si de a
apartine unui spatiu social si cultural comun.

Astfel, prin formarea competentelor bazate pe va-
lori se va asigura formarea ansamblului de competente
profesionale necesare pentru constituirea profesiogramei
tinarului specialist, care va fi fundamentata pe dimensi-
unea axiologica a educatiei.
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Valorificarea strategiilor

didactice in demersul
extracurricular

Rezumat: Articolul abordeaza problema valorificarii stra-
tegiilor didactice in cadrul procesului educational, strategii ce
contribuie la dezvoltarea competentelor lectorale, la facilita-
rea comprehensiunii si a interpretarii textului artistic la lectiile
de limba si literatura romdna. Tehnologiile informationale
utilizate de rind cu acestea incitd §i dinamizeaza demersurile
extracurriculare axate pe formarea competentelor care i-ar
ajuta pe elevi sd se incadreze in activitati socioprofesionale.

Abstract: This article addresses the problem of improving the educational strategies in the process of teaching lecturers,

which contributes to the development of lectureship skills and facilitates the interpretation and comprehension of the artistic

text in the Romanian Literature lessons. The Informational Technologies were used to incite and stimulate the extra-curricular

activities in skills training, which would help students fall easily in the socio-professional activity.

Keywords: Extra-curricular activities, didactic strategies, Romanian Literature, the artistic text, reading workshop.

Conceptul de demers extracurricular este utilizat in
documentele de politica a educatiei, specificindu-se fap-
tul ca scopul acestuia este completarea si aprofundarea
cunostintelor si dezvoltarea capacitatilor elevilor.

Sistemul integrat de cunostinte (a sti), de abilitati (a
sti sa faci — cum, unde, cind, de ce), de atitudini/valori
(emotii si sentimente, stiluri de conduita, imaginea de
sine — a §ti sd fii), dobindite de catre elevi este necesar
in formarea si dezvoltarea personald, pentru incadrarea
socioprofesionala ulterioara.

in studierea literaturii nationale esential este ca pro-
cesul educational (scolar si extragcolar) sa nu se limiteze
doar la asimilarea de cunostinte, dar si la practicarea, actu-
alizarea si valorificarea lor prin activitati de comunicare:
lansare de carte, discutie literara, medalion literar etc.

Printre competentele formate i dezvoltate in cadrul
demersului extracurricular mentionam: formularea si
adresarea intrebarilor; identificarea/comentarea ideilor;
prezentarea de carte; sustinerea unui dialog sau mono-
log; prezentarea publicd a informatiei sistematizate pe
postere; decodarea/prezentarea publica a metaforelor

grafice, a schemelor, a asertiunilor; participarea la dis-
cutia literara; argumentarea punctului de vedere etc.

Formarea competentelor la elevi se realizeaza prin
aplicarea strategiilor didactice si a tehnicilor interactive,
a caror eficientd metodica si valabilitate depinde de
alegerea potrivita a acestora de catre profesor, conform
specificului activitatilor proiectate.

In cadrul demersurilor extracurriculare pe care le-am
realizat, intru atingerea obiectivelor propuse, am folosit
noi metode si tehnici de cunoastere, de invatare, de
cercetare, iar pentru facilitarea prelucrarii informatiei
am recurs si la tehnologiile informationale: tableta,
Internetul, computerul.

Printre obiectivele urmarite se numara:

e stimularea interesului pentru lectura;

e dezvoltarea competentelor de prezentare;

e valorificarea dimensiunii interdisciplinare a

actului literar;

e descoperirea de noi idei si interpretari inedite etc.

Activitatile extracurriculare desfasurate au fost
urmatoarele: lansarea de carte, prezentarea de carte,




discutia literara, iar principalele tehnici si metode uti-
lizate — CV-ul, Piramida succesului, Problematizarea,
Decodarea, Comentariul, Reactia cititorului, Linia
valorica, Posterul, Graficul T, Minieseul, Prezentarea
Power Point, Dialogul, Lectura, Clusteringul, Schita
de portret, Harta personajului, Itinerarul personajului,
Pagina de jurnal, Colaj de poezie etc.

Pentru eficientizarea activitatii de lansare de carte (ro-
manul Tema pentru acasd de Nicolae Dabija), In procesul
de prezentare a biografiei scriitorului, am propus elevilor
sa completeze Piramida succesului cu titluri de plachete
de versuri si alte lucrari. Prima treapta a fost ocupata de
cartea de debut Ochiul al treilea (1975). Aplicind tehnica
Asaltul de idei cu mapa de imagini, copiii au fost solicitati
sa decodeze semnificatia imaginii de pe copertd si titlul:
,»,ochiul din launtru” (Mihai Eminescu), ,,ochiul mintii”,
,ochiul creatiei”. impreuné am descoperit ca, 1n cei 35
de ani de activitate, Nicolae Dabija a reusit sa editeze
nu mai putin de 50 de carti (nu neaparat voluminoase),
elevii concluzionind printr-un proverb: ,,Buturuga mica
rastoarna carul mare”. Apoi au fost adresate citeva intre-
bari-problema: Care este semnificatia semnului intrebarii
de pe treapta de sus a piramidei?; De ce piramida este
incompleta? Raspunsurile date de catre copii au fost com-
pletate cu fragmente din emisiunea televizatd Steaua de
vineri. Elevii claselor gimnaziale au prezentat un colaj de
poezii, iar cei prezenti au reusit sa savureze din placerea
recitarii operelor literare. in ideea de a facilita dialogul
cititor-opera-autor (cu referinta la Tema pentru acasa), am
adresat urmatoarele intrebari: Existd cu adevarat limba
iugrind? O cunoasteti? etc.

NU VA INDRAGOSTITIRRIMAVARA §2
AR

TEMA PENTRU ACASA é

/ S

/ 2.3. 6. 9 20 M \
|

/ 1 OCHIULAL TREILEA \

1975

\“m
e

Autograful pe o carte citita, traitd, lansata ¢ ca ,,0 cana
cu apa buna pe vremea cind secau izvoarele” si 0 motivatie
pentru lectura de calitate. Citiva elevi au prezentat o expozi-
tie de desene si impresii in minieseuri. in reflectiile proprii,
in baza romanului, ei au demonstrat abilitati de observare si
apreciere a lumii inconjuratoare, de producere a textelor, de
exprimare a atitudinii fata de subiectul abordat [4].

CUVINT. LIMBA. COMUNICARE

Ca sa-i transpunem pe participanti in atmosfera unei
perioade dificile din istoria noastra — cea a deportarilor,
am inceput activitatea de lansare de carte Stalin mi-a fu-
rat copilaria de B. Vasiliev cu o doind, iar a culegerii de
versuri Pasaj teluric de N. Baltescu — cu cintecul Prima
poezie. Astfel, am reusit sd credm atmosfera adecvata
temei abordate, pentru ca prin muzicd putem sensibiliza
publicul si forma un context emotional. Reflectiile elevi-
lor claselor a XII-a despre poezie au ajutat la formularea
unei definitii despre conceptul de poezie adevarata, ei
exprimind idei profunde in eseul Texte lirice pe care
inima mea le pastreaza pina astazi, ca ceva nobil si
sfint. Meditind in baza unor intrebari (Ce ati simtit?, Ce
ati inteles? etc.) referitor la romanul Stalin mi-a furat
copilaria, elevii au mentionat printre altele: ,,...el a furat
si viitorul a mii de oameni pasnici...”.

La discutia literard in baza romanului Credo, i-am
solicitat autorului sa precizeze citeva momente din CV-ul
dumnealui, comentind si unele imagini de pe ecran (pre-
zentare Power-Point), care este un instrument indispensa-
bil in desfasurarea activitatilor extracurriculare. Pornind
de la problema din moto: ,,Omul trebuie sa-si aleagd, dar
nu sa-si accepte destinul.” (Paulo Coelho), le-am solicitat
elevilor sa adune, pe parcursul lansarii, argumente care ar
permite iesirea din impas a personajului-narator, urmarind
st itinerarul (Chisinau-Moscova-Paris).

Pentru a extinde universul de comprehensiune a
conceptelor bun-simt si demnitate, in Graficul T, le-am
propus elevilor sa contureze imaginea tarilor din lumea
a treia, al cdrei reprezentant este personajul-narator
»Eu” (homo sovieticus), si a tarilor civilizate (Franta,
Anglia), reprezentata prin personajul ,,Ei”. Discutind si
sistematizind informatia din Graficul T, le-am solicitat
sa alcatuiasca o schifa de portret al omului modern.

Intr-un poster original au fost prezentati eroii, argu-
mentindu-se, in baza exemplelor din roman, trasaturile
lor dominante, conform Hartii personajului, iar intr-un
tabel-schema a fost sintetizata anatomia acestora (repre-
zentanti a 3 nationalitati). Activitatea de decodare a fost
organizata in baza cifrei doi — doud lumi, doud personaje
feminine, doua profesoare etc.

Pentru comentariu, le-am propus elevilor idei din
operele abordate: ,,Viata este o comedie pentru cel care
gindeste si o tragedie pentru cel care o simte.” (Credo);
,,Libertatea e buna, dar bunul-simg trebuie sa existe.”
(Credo); ,,A fiom in viatd e o arta sau un destin?”’ (Tema
pentru acasa).

Temele, motivele din romanul Foca de Ion Anton au
fost incluse intr-un cluster; care este un model de redare
graficd a informatiei, iar personajele au fost prezentate
printr-o linie valorica.

Ton Anton

Stramosii Bunicul  Parintii Eu
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Calculatorul si tabletele sint un mijloc bun de vizu-
alizare (imagini, video sau adaptari cinematografice) in
cadrul discutiilor literare, pentru ca, prin ecranizare, se
realizeaza un transfer laconic al subiectului operei. De
exemplu, la analiza romanului Nimic nou pe frontul de
vest de Erich Maria Remarque am utilizat fragmente
din filmul cu acelasi nume, care au creat o imagine de
ansamblu a razboiului.

Prezentarea de carte este o activitate accesibila si
complexa, care poate fi realizata in cadrul orelor de
literatura sau n atelierul de lectura. Ea poate fi aplicata
incepind cu clasa a V-a si orientatd spre formarea com-
petentelor de lecturd, de comunicare scrisa si orala. Este
bine ca fiecare elev sa aiba posibilitatea, cel putin o data in
decursul unui semestru, sa prezinte o carte in fata colegilor
sau a altui public. Evaluarea se poate efectua printr-o grila
sau printr-o analiza a motivelor pentru care prezentarile
au fost reusite sau nu, au convins sau nu auditoriul.

Va propunem in continuare o prezentare de carte (Nu
va indragostiti primavara de Nicolae Dabija) in cadrul
Campaniei Nationale de Promovare a Lecturii Copiii
Moldovei citesc o carte-2013.

Obiective:

e stimularea interesului pentru lectura;

e dezvoltarea competentelor de prezentare orala.

Timp de prezentare: 10 minute.

in prealabil, elevilor li s-a pus la dispozitie o lista
de intrebari: Ce carte prezinti? Cine este autorul? Ce
carti ale aceluiasi autor poti nominaliza? Ce subiect este
abordat, ce evenimente sint descrise in carte? Care sint
personajele? Ce pasaje te-au impresionat cel mai mult?
Ce ai memorat? Ce ai vrea sd citezi din carte?

Pentru a da complexitate continutului prezentarii, au

fost alese diverse strategii. Raspunsul la intrebarea 3 a
fost prezentat printr-o piramida a succesului; la cea de-a
cincea — printr-un poster; la intrebarea 6 — printr-un ghid
de lectura, iar la a saptea — prin argumentare.

Ghidul de lectura a ajutat elevii sa redea reactiile
emotionale trdite, unele constatari, interactiuni cu per-
sonajele, judecati critice: ce a fost interesant/exagerat/
fascinant/plictisitor.

Prin corelarea literaturii cu pictura putem obtine
comentarii privind designul de pe coperta cartii, intrucit
astfel de figuri de stil imbogatesc imaginatia elevului si
faciliteaza comprehensiunea textului. Avantajele apli-
carii tehnicii Asaltul cu mapa de imagini in decodarea
metaforelor grafice sint: asocierea perceptiei vizuale cu
cea conceptuald; formularea ideilor; sintetizarea cunos-
tintelor; flexibilitatea §i originalitatea in exprimare;
productivitatea.

in decodarea imaginii de pe coperta cartii Nu va
indragostiti primavara elevii au identificat simbolurile:
femeia-inger, dragostea, primavara, renasterea sau mitul
regenerarii. Titlul este unul neobisnuit, iar negatia nu
accentueaza ideea demistificarii mitului regenerarii.
Insusi titlul poate fi considerat un punct forte al cartii,
care incita la lectura.

Este impresionantda decodarea imaginii ,,cuibului
neclintit” din nuvela Nunta de serpi, curgerea ,,ghemului
de serpi”, intelepciunea femeii, ,,invocarea pacatului’:
,»De ce ne-am lua o povara pe sufletul nostru”. Iar de
aici desprindem ideea de baza: ,,Cine iubeste — nu merita
moartea, chiar si o biata tiritoare...”.

Daca Prezentarea de carte este aplicata ca tehnica
de evaluare orala a competentelor lectorale, la lectie,
evaluarea se face conform urmatoarei grile:

informativa a textu-
lui (max. 2 p.)

(max. 2 p.)

Numele |Structura- |Continutul infor- Vocabular
elevului | rea prezen- | matiei, coerenta adecvat
tarii ideilor, suficienta (max. 2 p.)

Varietatea Corectitudinea Punctaj
comunicarii: lansarii mesajului total
e verbala, (greseli de exprima-

e nonverbali... | re, de pronuntie...)
(max. 2 p.) (max. 2 p.)

Lalectie, timpul de prezentare alocat fiecarui elev este de 3-5 min. Se poate aplica si autoevaluarea. Participantii
sint divizati In echipe arbitrar sau numarind de la 1 la 5, corespunzator indicatorilor din grild. Echipa nr.1 evalueaza

raspunsul din indicatorul 2 si asa mai departe.

in concluzie: Aplicind diverse strategii didactice in desfasurarea activitatilor extracurriculare, trezim interesul
pentru lectura de calitate, pentru participare activa, prin care se dezvoltd competentele lectorale si de prezentare,

evitind monotonia, plictisul, indiferenta.
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Teaching through Playing

Rezumat: In articol sint prezentate mai multe modalitafi
de studiere eficienta a gramaticii limbii engleze. Metodele de
predare a limbii engleze elevilor, ca a doua limba, difera de
cele aplicate in cazul adultilor, copiii fiind mult mai predispusgi
sa se implice in jocuri, in analiza unor povestiri sau povesti.

Activitdtile de studiere a limbii engleze trebuie sd fie cen-
trate pe copil, pe comunicare autentica. Acesta inseamnd cd
elevii ascultd sau comunica liber despre ceva ce 1i intereseazd
cu adevarat, vorbesc din proprie initiativa si nu pentru cd le-a
cerut s-o faca profesorul.

In timpul orelor; un profesor ar trebui sd se concentreze

pe urmdtoarele prioritati: sa pund accentul mai mult pe continutul celor verbalizate, mai putin pe corectitudinea exprimarii;
pe valoarea activitatii in general, nu pe valoarea lingvistica,; pe colaborare §i dezvoltare sociald, nu pe reusite individuale; pe

folosirea limbajului nu doar ca obiect de analiza.

Abstract: In the article are presented some activities and ways to focus on grammar in classes of English. Methods of
teaching English as a second language to children differ from teaching it to adults. Children can be more effectively engaged
through stories and games. Younger children are less likely to notice errors or correct them.

Activities need to be child centered and communication should be real. This means that children are listening or speaking
about something that interests them, for their own reasons, and not merely because a teacher has asked them to.

While teaching a child, a teacher should focus on the following priorities: on meaning, not correctness, on the value of the
activity, not the value of the language; on collaborating and social development, not individual success, on using language for

real communication, not as an object of analysis.

Keywords: Children, teaching through playing, collaboration tool, language communication.

HOW DO CHILDREN DIFFER FROM ADULTS AS
LANGUAGE LEARNERS?

In a class for adults, the materials are books, papers,
and the blackboard and so on. In a children’s class,
all sorts of materials are used — magnets, art supplies,
costumes, toys...

Activities need to be child centred and communicati-
on should be real. This means that children are listening
or speaking about something that interests them, for their
own reasons, and not merely because a teacher has asked
them to. While teaching a child, a teacher should focus

Marina BELAIA
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on the following priorities:

e On meaning, not correctness.

Eight-year-olds, in groups, decide on themes for a
class party: cowboys, clowns or dinosaurs. Each group
makes a poster and presents an argument for their theme.
Children speak, write, listen, or draw according to their
ability. The teacher does not correct errors.

o On the value of the activity, not the value of the

language.

Each pupil receives a potato. Each child has to name
his or her potato, prepare an oral introduction (e.g.:
“This is my potato. Her name is Patricia...” and makes
a poster with an image of the potato that could be used
if the potato were to get lost).

e On collaborating and social development.

Twelve-year-olds form groups in which they com-
pare maps of a country (e.g.: Moldova) that were drawn
in different centuries. They discuss the comparison as
a group, prepare an oral report, and do a written report.
Each child has a role in the group.

Children learn terms for community occupations such
as doctor, teacher and police officer. They wear appropriate
hats, line up in order, follow directions by the teacher, act out
brief scenes, and sing a song while moving and pointing.

Pupils listen to the story (e.g. ”Little Red Riding
Hood”). Later they may be given the task to supply some
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missing words in the text. They help the teacher retell the
story, and discuss the qualities of each character. They
label cards with the names of the characters and read aloud
a version of the story written on word cards and sentence
strips. Eventually, some will copy their own version of
the story and make a small book to take home.

While teaching, you can also play “Bingo” using
vocabulary and pictures from the unit.

o Treat language as a tool for children to use for

their own social and academic ends.

Younger pupils enjoy being part of a group as they
do something in class. They enjoy activities to work
with friends in the class.

o Use language for real communication, not as an

object of analysis.

For example, pupils do not know the term modal verb,
but enjoy making up role plays in which characters are
polite to each other. Thus, the principles that underline
children’s classes are those of progressive education: that
teachers adjust to the child’s developmental level, use
materials and techniques that appeal to children, and stress
communication and the expression of real meaning. This
progressive idea is not always carried out in schools.

How children approach oral language? In some
ways, children approach oral language differently than
adults do. Children appear likely than adults to play with
language and may learn through language play. They
enjoy rhythmic and repetitive language more than adults
do. They play with the intonation of a sentence, and are
most willing to sing. They enjoy repeating a word or an
utterance in a play situation. With less awareness of the
ways in which languages can differ, children are more
likely to laugh at the sounds of a second language, or to
be reminded of a word in the first language.

TECHNIQUES AND RESOURCES

We can use songs, poems and chants. Children have
greater ability to play with language, so teachers need
to use songs, poems and chants more than they would
do with adults. Many children do not tire of practicing
arepetitive and rhythmic text several times a day, many
days a week. Often they incorporate gestures and mo-
vements into their songs and chants.

Some suggested poems are Mother Goose rhymes. A
guiding principle in choosing poems, chants and songs
is to pick the ones that you like, both as a teacher and
as an individual. This is important because you will find
yourself listening to them again and again!

Sometimes the line between poems and chants can be
thin. In general, chants have a strong and catchy rhythm.
Many are written for two parts, with a call and a respon-
se, such as for groups or an individual and a group.

In the following example, you can see how simple
past forms of irregular verbs are practised.

You did it again

You did it again!
What did I do?
You did it again!
What did I do?
I told you not to do it, and you did it again!
I’'m sorry. I'm sorry.
You broke it!
What did I break?
You took it!
What did I take?
You lost it!
What did I lose?
You chose it!
What did I choose?
I told you not to do it, and you did it again!
I’'m sorry. I'm sorry.
You wore it!
What did I wear?
You tore it!
What did I tear?
I told you not to do it, and you did it again!
I’'m sorry. I'm sorry.

Chants build children’s proficiency in English in
many ways. They build vocabulary. Learners hear pro-
nunciation modelled and they practise the same sound
repeatedly. Often the rhythm, intonation and stress
patterns of the chants exaggerate a typical pattern in
English. Learners hear and produce the same grammar
structures again and again. In addition, they are expo-
sed to culture. For instance, in “You did it again”, cited
earlier, learners pick up the undesirability of breaking,
tearing or losing objects. They learn to apologize as well:
“I’m sorry. I’'m sorry.”

A five- or ten-minute session of chanting or singing
for an English class with varied levels can be fun and
effective. The beginners may mostly listen. The begin-
ners will probably enjoy the rhythm of the language,
and enjoy being part of a larger group.

With the same purpose you can use songs too. There
are many songs available. You could also choose to set
some new and appropriate words to a familiar tune.

Choose songs with body movements and hand
motions. Many children are kinaesthetic learners. They
learn best through lessons that involve movement. You
can find songs, particularly for young children, that
have movements set to them, or you can make up the
movements yourself.

One way of teaching a poem, chant or song is to
start with context and vocabulary, and gradually move
the students from listening to repeating to independent
recitation or singing.
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DRAMATIC ACTIVITIES

Children can be engaged in a lesson through drama
more easily than through explanations or instructions.
Some shy children will speak through a puppet but are
reluctant to speak on their own. Dramatic activities
can be beneficial for children whether they have a big
or small part in the production. Even if a child has a
non-speaking role, he or she may listen intently while
silently playing the part of a tree or a river. All in all,
children are more willing to take part in drama activities
than adults are.

Role plays can grow out of a story read or told in class.
After the children are familiar with the story, assign them
parts. Children might act out the story itself, or react in
character to a situation that you describe for them.

You can write your own script by basing it on a
children’s book that is interesting to your students and
at a suitable level for them. Your script can be almost
the same as the book, except that you will have several
narrators, to spread out the parts and give each child
enough to read.

Children can also make up their own skits orally or in
writing. Some teachers assign groups to make up skits at
the end of a unit. For instance, after the class has studied
sports, groups are asked to dramatize (1) an argument
between people who go in for sports and those who
don’t, or (2) a talk about sport events that took place in
the neighbourhood, and how people learn about it.

STORYTELLING

Stories are a powerful means of language teaching.
Children usually enjoy hearing the same story many
times. The teacher can easily vary the presentation. You
can tell a version of a familiar story while children draw
it. Children may listen to a tape-recorded story together.
When they have heard a story several times, children can
retell it, act it out or write a script for the story.

Story activities can also be games. For example, the
teacher chooses a brief story, such as a fable by Aesop, and
rewrites it so that there is one sentence for each student to
memorize. After the teacher checks each student’s ability
to recite his or her sentence, the students must first decide
how to line up in order, and then recite the entire story.
In another activity, three students leave the room, and the
teacher tells a short story to the remaining students. When
members of the class are able to tell the story themselves,
student X (who was in the hall) comes back to the clas-
sroom, and the other students tell the story him or her.
Next, student Y rejoins the class and student X tells the
story, and so on. Afterwards, the class can discuss how
the story changed during the retelling.

You can also include in your work such activity as
chain story: one student begins a story and others take
turns adding sentences, whether orally or in writing.
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GESTURE AND MOVEMENT

Children need to move around more than adults
do. As mentioned above, you can combine gesture and
movement with songs, poems or chants, with drama, and
with stories. You can ask children to answer a question
through movements: for instance, to say “yes” by raising
one hand and “no” by looking at the floor. With young
children, some teachers break up the lesson every five
or ten minutes for a minute or two of physical exercise
or dancing. The teacher gives commands, models them
and gradually teaches the student from watching the
teacher’s model. Soon students are able to carry out a
variety of commands. They understand most of what
is said, and in the process acquire receptive language,
especially vocabulary and grammar. Grammar is not
overtly taught, the focus is on comprehension, and the
input is supposed to be comprehensible.

Much is taught through stories. The instructor begins
by teaching the words of a story through associated
gestures. Each word has its own gesture that the teacher
invents. Students then practise the vocabulary in pairs:
one speaks and the other makes the gesture. After the
vocabulary has been covered, the teacher tells a mini-
story to the students. Later on, students are able to tell
the story themselves, while others act it out. In the next
step, the teacher tells a story which students later retell
and revise. Last, students create their own stories and
tell them. Grammar is taught by telling the stories from
another point of view, thus requiring the learner to
change tenses, pronouns, and so on.

TEACHING GRAMMAR

Younger children are less likely to focus on the vo-
cabulary or pronunciation errors of others, or to correct
them. As children grow older, their ability to analyze
language grows, and they do tend to notice errors much
the same as adults do.

As you work with children who are developing their
oral language, you will notice many grammatical errors.
How are you to respond? In situations, where time is
short and class is perhaps the only place where the child
speaks English, many teachers are careful about noting
errors, and plan lessons and homework in response.

Teachers of younger children often ignore errors.
These teachers respond to the child’s ideas, perhaps
rephrasing the incorrect language in the correct form.

All in all, when teachers notice errors in grammar,
vocabulary and pronunciation, they can chose from a
range of strategies: ignore the error, make a mental note,
rephrase the sentence, rephrase and expand, or present a
lesson to a group or the whole class later on.

We have focused on activities that are usually asso-
ciated with English teaching to children: songs, poems,
chants, drama, stories, gesture, movements. At the same
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time, many activities associated with classes can also
give children oral language practice. Some examples are
class discussions, pair-work, cooperative group work,
oral reports, interviews and lectures.

Since play is a child’s successful work, the pro-
grammes allow for many kinds of play, with talk built
in. Since children learn from each other group activities
are provided. Since children often enjoy language play,
enough time is given for rhymes, chants and jokes.
Since children are restless and need to learn through
movement, gestures and movements are incorporated
into songs and games. Children also move around as
they work on experiments and art projects, and as they
handle objects that relate to their topic of study. Stories,
told with various kinds of visuals and sometimes supple-
mented with dramatic activities, provide children with a
context for the language they are learning.

Teacher’s knowledge of English grammar of the
children’s native languages, of lesson planning and of
the contrasts between English culture and the children’s
native cultures will stand them in good stead. In a
way, the teacher’s task is to adapt tasks that children
already enjoy (such as guessing game) to the language
classroom.

So, if you are starting a new position as a teacher
of English to children, you bring at least three resour-

ces: your knowledge of English, your experience with
language teaching techniques and your intuition about
children. As you learn more about children, you will see
them more clearly as language students. You will note
their learning styles, their need for work in listening
and speaking, and their openness to language play: in
the process, your work as a language teacher of children
can be increasingly successful and enjoyable.
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educationale PAIDEIA

Centrul Educational PRO DIDACTICA anunta continuarea sedintelor Clubului de dezbateri PAIDEIA. Pentru
perioada martie-mai, va propunem spre dezbatere urmatoarele tematici:

14 martie | Club mixt: Leadership educational Rima Bezede 15.00-18.00

21 martie |Clubul dirigintilor: Educatie pentru echitate de gen i | Viorica Gorag-Postica |15.00-18.00
sanse egale

28 martie | Clubul profesorilor filologi: Cimpurile lexicale: posibilitati | Olga Cosovan 15.00-18.00
de abordare

04 aprilie |Club mixt: Proiectarea pe unitati de invatare Viorica Goras-Postica |15.00-18.00

11 aprilie | Club mixt: Educatia incluziva si provocarile profesorului | Galina Filip 15.00-18.00
la clasa

16 mai Club mixt: Utilizarea TIC in educatie. Blogul educational | Livia State 15.00-18.00

Sedintele, desfasurate in incinta Centrului Educational PRO DIDACTICA (mun. Chisindu, str. Armeneasca,

13), incep la ora 15.00 si dureaza 4 ore academice.

Participantii la minimum 5 sedinte vor primi certificate acreditate de Ministerul Educatiei, valabile pentru
procesul de atestare periodica a cadrelor didactice si manageriale.

Costul unei participari constituie 50 de lei.

Pentru mai multe detalii si Inscrieri, contactati-ne la numerele de telefon: 022-54-29-77, 022-54-25-56.
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Cerinta asigurarii unei invatari diferentiate si perso-
nalizate reprezinta un principiu de necontestat. Timp de
sute sau mii de ani educatia s-a exercitat, de la sine, In
consens cu acest principiu — mai ales cea individuala,
pe baza de preceptori, sau cea magisteriala, pe baza
binomului maestru-discipol. intreaga cerere (restrinsa,
desigur), precum si oferta educationala erau dimensio-
nate circumstantial, luindu-se in calcul particularitatile,
posibilitatile si nevoile formabilului, dar si ale celor
din jurul sau. Cerinta a devenit evidentd in momentul
cind ea a fost ,,periclitatd” prin adoptarea unei filozofii
actionale mai ,,eficiente”, a organizarii predarii-invatarii
pe grupuri (clase) de elevi, la inceput eterogene si apoi
omogene din punct de vedere cronologic. Nu punem in
discutie profunzimea si performativitatea actului paideic
consumat prin diferite formule de instruire, socialmente
instituite la un moment dat. Extinderea cantitativa nu
putea sa nu pericliteze aspectul calitativ...

Ce Inseamna diferentiere in invatare? Pe scurt, aceas-
ta ar presupune sa dai educatului cam ce vrea el si sd pui
pe ,,umarul” lui atit cit poate duce. lar asta trebuie facut
la o clasa, sa zicem de treizeci de elevi (pot fi si mai
multi), In mod simultan, Intr-o unitate de timp determina-
ta (ora scolard). Adica, profesorul ar trebui sd vorbeasca
pe treizeci de ,,voci”, adresindu-i-se fiecarui elev in parte
pe ,.intelesul” lui sau antrenindu-1 in activitati specifice
putintei sale de implicare sau rezolvare. Dumnezeu sa
fii si nu ai cum sa faci asa ceva!

Limite ale diferentierii si

particularizarii in invatare

Si ce e de facut Intr-o atare situatie? Sa iti calibrezi
discursul didactic pe mai putine ,,voci” (sa zicem, trei:
una pentru elevii slabi, una pentru cei mediu dezvoltati
si alta pentru cei cu posibilitati deosebite). Sa imparti
clasa pe grupe de elevi cam de acelasi nivel fiecare si sa
te adresezi fiecareia, mai ales prin asumarea unor sarcini
cu grade diferite de dificultate explicativa sau exigenta
evaluativa. Sau, pe fondul unei activitati frontale, cu
intreaga clasa, sa vizezi din cind in cind, prin distribu-
irea unor sarcini diferentiate, explicatii suplimentare
etc., pe elevii foarte buni sau pe cei mai slab pregatiti.
Solutii de ordin metodic la aceastd cerintd se gasesc,
iar literatura psihopedagogica ofera un evantai larg de
strategii si metode.

Eterogenitatea unei clase este nu numai de ordinul
pregatirii, al aptitudinilor, al motivatiei elevilor care o
compun. Complicatiile mari apar atunci cind scoala sau
profesorul trebuie sa gestioneze eterogenitatea culturala
a educatilor sau sa favorizeze integrarea copiilor cu
dizabilitati sau cu dificultati de invatare.

Pedagogia traditionala este construita in concordanta
cu un public omogen. De altfel, scoala era gindita ca
sa deserveasca o comunitate monolitica, membrii ei
prezentind aceeasi identitate etnica, lingvistica, chiar
religioasa. Intre timp, datele desendrii si functionarii
unei comunitdti s-au modificat. Comunitatea nu mai
este lineara istoric, nediferentiata sau congruentd pe
filiatie etnica sau spirituald. Nu mai vorbim si de faptul
ca denivelarile de ordin socio-economic antreneaza
stratificari culturale sau apartenente la pozitionari va-
lorice diferite. Clasa de elevi aduna la un loc disonante
sau contraste care cu greu mai pot fi modelate sau
gestionate prin cadrele actionale sau asumptiile pro-
cedurale de altadata. Politicile educative de la nivel
macro sau micro s-au schimbat si ele, dind satisfactie
unor nevoi sau situatii particulare care indeobste nu
erau luate in seama.
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in conditiile cresterii eterogenititii culturale se va
pune problema structurii si a mentinerii unitatii si com-
pletitudinii curriculumului, respectiv a construirii lui astfel
incit toti membrii unei clase sé se regaseasca spiritual in
secvente ale acestora (ca semn de valorizare a propriei cul-
turi), dar si prin etalarea consonantelor, continuitatilor sau
diferentelor culturale. Apare intrebarea: Cum se va face
partajul cultural al continuturilor predate si dupa ce crite-
rii? Daca intr-o clasa avem copii de romani, de maghiari
si de rromi, de pilda, cit la sutd din literatura fiecdruia se
va regasi In programa la disciplinele subsecvente ariei
curriculare Limbd si comunicare? In mod firesc, se vor
prefigura secvente din toate cele trei spatii lingvistice sau
literare, iar elevii, indiferent de etnie, vor lua cunostinta,
prin reciprocitate, de cele trei perspective. Efortul lor si al
profesorilor va fi mai mare comparativ cu cel depus la o
clasd omogena. Noua realitate ridica alte dubii. Profesorul
care va preda aceasta disciplina va fi reprezentantul carei
etnii? Ce dispozitiv de formare initiala il poate profesi-
onaliza? Pind la ce nivel de profunzime sau amplitudine
se poate merge cu recuperarea sau valorizarea profilului
cultural al celui educat In perimetrul scolar?

Cit priveste integrarea copiilor cu dizabilitati, per-
spectivele nu sint usor de asumat. Filozofia incluziunii
s-a generalizat si s-au facut pasi importanti in directia
prefigurarii unor piste strategice in acest sens (scoli si
clase special echipate, continuturi sau materiale didac-
tice adecvate, schimbari de mentalitati etc.). Scopul
acestei educatii 1l constituie maximizarea abilitatilor si
performantelor celor aflati in dificultate, normalizarea

Valentina LUNGU

. did. sup., Scoala Pas cu Pas, mun. Chisindy

existentei acestora, dobindirea unei competente sociale
optime, care sa le asigure o insertie si o conlucrare
benefica, pentru persoanele in cauza si pentru celelalte
categorii. Aceasta presupune si o adaptare a scolii la ce-
rintele speciale de invatare ale copiilor, iar, prin extensie,
adecvarea scolii la diversitatea profilurilor psihomotrice
sau intelectuale ale copiilor dintr-o comunitate — ceea
ce presupune regindirea statutului si a rolului scolii.
Mai este de lucrat in ceea ce priveste formarea atitudi-
nilor unor actori (parinti, copii, profesori), pregatirea
cadrelor didactice — indiferent de ce discipline predau
— 1n perspectiva incluziunii, configurarea unor formule
de evaluare diferentiate in scoala sau la nivel national,
alocarea de resurse financiare suficiente (scoala inclu-
zivd presupune asistentd si interventie suplimentara prin
profesori de suport, consilieri psihopedagogi, medici
etc.). Integrarea isi are limitele ei tinind atit de profilul
sau nivelul afectiunii psihomotrice a copilului, cit si de
prezervarea dreptului celorlalti la o educatie pe masura
cerintelor si posibilitatilor lor. Viziunea integrationista
trebuie sa fie atentd la obiectivele si cdile integrarii, la
cine urmeaza sa fie integrat, la ce se poate integra si
cu ce pret.

Asadar, care ar fi principiul diriguitor pentru adop-
tarea si punerea in act a unor optiuni atunci cind vine
vorba de asigurarea diferentierii in predare-invatare?
Credem ca ar trebui sa fim ghidati de urmatorul tel:
toti copiii sd aiba de cistigat ceva, sa nu fie prejudiciat
nimeni — fie ca e vorba de o singurad persoana sau de o
comunitate scolard mai larga.

Creativitatea zi de zi -

cum o putem dezvolta?

Rezumat: Creativitatea reprezintd capacitatea noastrd de
a gindi intr-un mod neobisnuit si, totodatd, diferit de cliseele
existente. Programul Pas cu Pas oferd conditiile necesare
dezvoltarii la elevi a acestei dimensiuni a pesonalitatii. Ca-
drului didactic ii revine misiunea de a asista copilul in acest
proces, de a fi mereu in preajmd, pentru a-1 ghida, pentru a-1
face sa gindeascd, sa isi dezvolte imaginatia, or, imaginatia
este primul pas spre creativitate. Astfel, elevii isi formeaza

cele sociale, dar si deprinderile de a colabora, a coopera, a solutiona probleme etc.

Abstract: Creativity is our ability to think in an unusual way and, at the same time, different from existing clichés. The
Step by Step Program provides the necessary conditions to develop students’ creativity. It is teacher s responsibility to assist

the child in this process; he's always around to guide him and make him think, to imagine, because imagination is the first step

towards creativity. Thus, students develop more skills that are important in everyday life such as social skills: to collaborate

and cooperate, to solve problems etc.

Keywords: Creativity, social skills, individualization, interactive teaching strategies, holistic approach, creative curriculum.
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“Gindeste-te, poate ca ai in fata ta un mic Einstein,
cine stie?
Apropo, Einstein nu avea note bune la scoala...”

Creativitatea se asociaza, in opinia mea, cu alte doua
concepte: neobisnuit si original. O persoana creativa este
cea care gindeste altfel si care da culoare pind si celor
mai banale lucruri. Toate schimbarile care se produc
astdzi intr-un ritm alert ne predispun, In mare masura,
sa gindim si sd actiondm creativ. Prin urmare, sintem
determinati de circumstante sa ne manifestam astfel, sa
avem o prestatie pozitiva, in caz contrar vom stagna ca
pedagogi, ca specialisti.

S-a demonstrat ca nu exista o gend a creativitatii,
ceea ce mostenim este un potential care ne va permite sa
ne dezvoltam aptitudinile creative. Ramine nsa la latitu-
dinea noastra sa alegem cum sa-l gestionam si sa-1 facem
sa se exprime din plin. Acest proces incepe de la o virsta
frageda si este foarte important sa existe cineva care sa
dea un ,,clic” respectivelor posibilitati, sa le acceseze si
sa le asigure dezvoltarea. Nu trebuie sd credem cd avem
nevoie de conditii de supra-asistentd pedagogica — co-
pilul isi poate releva si dezvolta insusirile de ins creativ
doar fiind incurajat si avind In preajma sa un minim
de obiecte (sa zicem, citeva jucarii). Acest fenomen se
produce mai ales 1n conditii de intercomunicare $i prin
interactiune cu alte persoane, fie de aceeasi virsta, fie
adulti. Un copil sanatos, din punct de vedere fizic si
mental, va invata din aceste interrelationari lucruri noi,
le va adapta la propriile ,,strategii” si, de cele mai multe
ori, va Incerca sa dea o alta turnurd, o alta interpretare
lucrurilor cunoscute.

De fapt, creativitatea se defineste anume astfel — este
capabilitatea de a gindi in mod neobisnuit si, totodata,
diferit de cliseele existente, o “trasaturd complexd a
personalitatii umane, constind In capacitatea de a realiza
ceva nou, original” (Dictionarul enciclopedic, 1993).
Cadrului didactic 1i revine misiunea de a asista copilul
in acest proces, de a-i fi mereu in preajma, pentru a-1
ghida, a-l face sa reflecteze, sd isi dezvolte imaginatia,
or, imaginatia este primul pas spre creativitate.

Programul Pas cu Pas acorda o atentie deose-
bita conditiilor necesare dezvoltdrii ingeniozitatii, a
inventivitatii la elevi: instituirea si mentinerea unui
mediu permisiv si creativ; suscitarea si alimentarea in-
teresului si a curiozitatii; incurajarea initiativei. Mediul
stimulativ ofera prescolarilor si scolarilor posibilitatea
de a experimenta, de a-si organiza propria invatare,
fara a se teme sa greseascd. Ei devin cercetdtori si
ingineri ai propriei invatari. Copilul 1si construieste
si deconstruieste anumite concepte. In cazul cind este
criticat, cind nu i se permite sa adreseze intrebari etc., el
se inhiba si interesul scade sau, treptat, dispare definitiv.
Gama bogata de suporturi didactice, materialele din
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naturd, manipulativele si cartile din sala de clasa ofera
posibilitati multiple de a sustine si a satisface interesul
copiilor in timpul orelor. Cadrele didactice dispun in
acest scop de numeroase strategii de lucru interactive.
tante in viata cotidiand (cum ar fi cele sociale), dar si
deprinderile de a colabora, a coopera.

Interesul copiilor pentru invatare este alimentat
constant prin intermediul Unitatilor tematice sau a
proiectelor, atit individuale, cit si de grup. Proiectele 1i
ajuta sa isi dezvolte atitudini fata de cele Invatare, lucru
care favorizeaza procesul de insusire creativa.

Creativitatea este un fenomen complex si mul-
tidimensional, care se poate manifesta in cele mai
diverse domenii. Aceasta insa poate ,,suferi” atunci
cind copiilor li se promit recompense, cind acestia
actioneaza doar in virtutea unor evaluari. Feedbackul
sau conexiunea inversd este mult mai activa atunci
cind ei se implica din placere, cind li se propun sarcini
provocatoare.

in clasele Pas cu Pas, ziua incepe cu activitatea de
lucru in grup, care 1i energizeaza pe copii, 1i binedispune,
ii pregateste pentru studiu. O alta tehnica de lucru foarte
solicitata este mesajul, care ofera multiple oportunitati
de valorificare a creativitatii:

e completarea spatiilor lacunare;

descoperirea cuvintelor-rima sau a cuvintelor cu
sens opus;

e realizarea de exercitii de genul: Continua gin-
dul..., Continud desenul...;

e solicitarea de opinii prin Intrebari de tipul: Ce
poatefi?, Cearfidaca...?, Ce poti spune despre?
etc.

Stimuleaza acest proces si suita de intrebari, bine
alese de catre cadrele didactice, care invoca gindirea
participativa a tinerilor studiosi: Cum ai putea sa-fi ajuti
colegul? Ce parere ai despre lucrarea pe care ai realizat-
0? Ce solutii poti propune pentru a o imbunatati? Dar
ce parere ai despre lucrarea colegului? intrebarile de
acest gen 1i fac pe copii sd gindeascd concret, creativ.
Desi sint Incad mici, ei Incearcd sa ofere o solutie, cadrele
didactice Indrumindu-i si incurajindu-i ca aceasta sa nu
se repete, sa fie originala, diferita de cea a colegilor. De
fapt, menirea cadrelor didactice este de a declansa me-
canismul de gindire creativa, rolul formularii si adresarii
intrebarilor devenind unul hotaritor.

in cadrul mesajului, la rubrica noutdti, elevii sint
invatati sa selecteze stirile, evenimentele pe care ar dori
sa le impartaseasci clasei. In acelasi timp, li se dezvolta
deprinderea de a asculta activ.

Dupa unii cercetatori, atunci cind sintem constringi
de Tmprejurari sau de o situatie sa gindim rapid si
eficient, rolul creativitatii este dublu. In fond, aceasta
este capacitatea care ne ,,furnizeaza” raspunsuri intr-un
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termen-limita. Creativitatea nu poate aparea insa pe loc
gol, ea trebuie incurajata si fructificatd. Recent am citit
in Ziarul national (14 februarie 2014) despre celebrul
matematician Grigore Moisil, care a intuit, cu mult timp
in urma, ca va veni vremea calculatoarelor si ca acestea
vor schimba lumea. Tot lui 1i apartin cuvintele: ,,Scolarul
nu trebuie sa-si oboseasca mintea cu tabla inmultirii, care
se afla pe coperta din spate a tuturor caietelor. Elevul
trebuie sa gindeasca mai departe, sa patrunda in tainele
stiintei, sa fie preocupat de creativitate, memoria s-o
foloseascd pentru descoperirile viitoare.”

Auzim deseori ca elevii instruiti in cadrul Progra-
mului Pas cu Pas sint altfel: mai deschisi, mai inven-
tivi. Ne bucura ca acest lucru este observat si apreciat.
Intr-adevar, copiii nostri se deosebesc prin faptul ¢ au
mai mare incredere In sine, ca nu se sfiesc sa isi expuna
punctul de vedere (care nu intotdeauna coincide cu cel
al invatatorului, ceea ce poate deranja). Sint deosebiti
intrucit sint incurajati sa fie diferiti si originali, dar a
fi original inseamna a poseda capacitatea de a genera
idei noi.

Una dintre caracteristicile distinctive ale Progra-
mului Pas cu Pas consta in faptul ca fiecare copil este
tratat in mod individual. Individualizarea invatarii ofera
posibilitatea de a educa nu la modul general, ci de a
construi personalitati. Multi parinti aleg aceasta forma
tocmai din considerentul ca isi doresc altceva pentru
copilul lor, acest altceva incluzind si acel tratament
special fata de o personalitate in formare. De fapt, ei isi
doresc, 1n primul rind, o alta atitudine si un alt mediu.
Or, un mediu deschis, democratic si stimulativ ajuta
copilul sa isi cladeasca propriul traseu de invatare, sa
capete incredere in fortele sale si, evident, sa fie motivat
sa studieze, ceea ce 1l va face sd nu renunte la acest stil
pentru tot restul vietii. Or, invatarea, in viziunea lui
L.Vigotski, reprezintad un tip de efort continuu, pe care
pedagogii trebuie sa 1l sustina.

Copiii ne surprind deseori prin felul lor aparte de a
vedea lucrurile. Dar, treptat, acest fenomen se atenueaza,
uneori disparind in totalitate din simplul motiv ca noi,
profesorii, ne inchidem intre copertele unui manual sau
intre dogme didactice si nu mai depunem eforturi de a
fi creativi, motivind ca avem de realizat un curriculum
national, ca elevii au de sustinut teste, ca ar trebui sa
se joace mai putin. Dar oare jucindu-se nu pot Invata?
Daca cei maturi renunta la ideea de fi creativi, atunci si
elevii inceteaza de a mai aborda cunoasterea din aceasta
perspectiva. Majoritatea asteaptd sa imprumute, decit
sa creeze singuri.

Apreciez pedagogii care, lectie de lectie, in doze
mici, le insufla elevilor necesitatea de a se manifesta si
a gindi creativ, de a-i provoca si pe ceilalti sa actioneze
astfel. De aceea, consideram superflue si lipsite de orice
temei opiniile unor colegi de la treapta gimnaziala care le

reproseaza copiilor nostri faptul ca la Pas cu Pas ,,s-au
jucat” si abia acum vor face carte. Deoarece, in virtutea
particularitatilor micului scolar, anume acest lucru il
sustine programul nostru — invatarea prin jocul didactic,
care decurge din specificul virstei. Academismul promo-
vat 1n exces in clasele primare duce la repulsie fata de
carte. Caracterul posesiv si rigiditatea cadrelor didactice
de cele mai multe ori reduc creativitatea elevilor. $i,
dimpotriva, permisivitatea, incurajarea 1i stimuleaza pe
copii sa devina generatori de idei — lucru apreciat in
toate domeniile vietii noastre.

Un alt element important este abordarea integrata
a subiectelor studiate. La virsta scolara mica, elevul
percepe lumea ca un tot intreg, lui ii este greu sa se con-
centreze pe discipline diferite, gindirea sa le percepe in
bloc. Activitatile ce tin de matematica sint indispensabile
de cele de limba romana si de cunoastere a mediului.
,»Copiii trebuie sa fie Invatati si incurajati sa utilizeze
toate procesele de invatare si de gindire care 1i vor ajuta
sa rezolve probleme. Aceste procese includ compara-
tiile, conexiunile, succesiunile, clasificarea, estimarea,
predictia, judecatile, justificarea, deductia, imaginatia
si crearea. Pedagogii 1i pot ajuta sa dobindeasca aceste
competente prin strategii, punindu-le intrebari care le
extind gindirea” [3, p. 128]. Invatitorii nostri propun
o stiintd conexa realitatilor vietii. Iata, de exemplu,
care sint tipurile de intrebari adresate clasei la o ord de
matematica:

o Ce activitate legata de numere ati avut azi

dimineata?

e Ce ati numarat?
Cite felii de piine erau pe masa la micul de-
jun?
Ce ord indica ceasul?
Cite manuale, cite caiete aveti in ghiozdan? etc.
Astfel, copiii Invata o matematica ,,vie”.

Probabil, nu sint departe vremurile cind va fi elaborat
si un curriculum creativ, deoarece designul unei lectii
creative este asemenea unui tablou ce contine o paleta de
culori bine armonizate si chibzuit combinate. Sa nu ra-
minem doar la tablourile ce contin o singura culoare.
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Instruirea orientata spre

actiune: concept actual pentru

invatamintul vocational-tehnic*

Rezumat: In articol se propune o analizi a conceptului
de instruire orientatd spre actiune in invatamintul vocatio-
nal-tehnic. Acest tip de instruire se realizeazd in baza citorva
sarcini tipice profesionale si se raporteaza la modelul actiunii

Anatol TATy  complete. Modelul actiunii complete cuprinde urmdtoarele
o faze: informarea, planificarea, luarea deciziei, desfasurarea,

\(:
e ——— 5coaa SN EET e controlul i evaluarea. Rezultatul scontat este extinderea
creativa a procesului de instruire in spatiul educational pro-
fesional, modernizarea metodologiei prin largirea spectrului de metode si tehnici utilizate, flexibilizarea procesului de instruire
prin mixarea spatiului de instruire teoretic §i practic.

Abstract: The article proposes to analyze the action-oriented concept in vocational-technical education. The action-oriented
training is conducted on some typical professional tasks and is reported to the complete action model. The complete action

model includes following phases: information, planning, decision-making, deployment, monitoring and evaluation. The expected
result is the extension of the creative process professional educational training space, upgrading methodology by widening the

spectrum of methods and techniques, flexibilization of training process by mixing theoretical and practical space.

Keywords: Action-oriented training, complete action, oriented model, phase s complete action.

Calitatea educatiei profesionale influenteaza efica-
citatea economica si, prin urmare, nivelul de trai intr-o
tara. De aceea, in multe state existd tendinta de a im-
bunatati permanent nivelul Invatamintului profesional
si de a-1 adapta la nevoile in continud schimbare ale
societatii.

Instruirea profesionala este determinata, in mare
masura, de realizarile din economie (tehnologii si materii
noi, tehnici de informare si comunicare, restructurari
organizatorice, concurenta acerba, cooperare la nivel
international, orientare spre cerintele pietei si client,
crize globale s.a.). Astfel, treptat, s-a produs o trans-
formare structurald fundamentala, care este legata de
automatizarea si informatizarea proceselor de lucru.
Astazi, n orice profesie, nu este suficient doar sa posezi
cunostinte si abilitati de specialitate si sa le utilizezi
rational. In activitatea umani deosebit de necesare sint
flexibilitatea si creativitatea. Cerintele mereu in schim-
bare ale societatii trebuie sd conduca, in termen scurt,
la modernizarea sau reformarea sistemului educational
vocational. Astfel, scopurile, continuturile, metodele si
formele de organizare a instruirii trebuie ajustate perma-
nent la modificarile survenite pe piata muncii.

Necesitatea dezvoltarii continue a invatamintului
profesional este valabila si pentru Republica Moldova.

*

Acest deziderat devine mai stringent odata cu apropierea
Republicii Moldova de Uniunea Europeana, procesul de
integrare presupunind si armonizarea standardelor de
instruire profesionala. Sistemele educatiei profesionale
din tarile europene s-au format de-a lungul istoriei in
conditii socioeconomice diferite, astfel fiecare avind
punctele sale tari si puncte mai vulnerabile, dar conc-
cordarea lor, din perspectiva mobilitatii persoanelor,
devine o prioritate.

in trecut, procesul de invitare era caracterizat de
un stil de predare directiv si de receptare predominant
pasiva din partea elevilor. Formele de instruire porneau
de la convingerea ca invatarea este un proces individual,
ce are un inceput si un sfirsit, dar, totodata, este oarecum
separat de restul activitatilor. in plus, se credea ci pre-
darea este principala sursa a invatarii. Astfel, predam in
sali de curs, organizam programe de instruire asistate de
computere, utilizam strategii individualizate, verificim
reusita cu teste specializate. Dar, ca rezultat, o mare
parte a instruirii institutionalizate este irelevanta pentru
punerea 1n practica.

Pentru a contura competenta de actiune profesionala
cuprinzatoare, procesul de instruire trebuie regindit, ceeca
ce ar permite aplicarea de noi modalitati de predare-
invatare. Noua paradigma a socializarii prin educatie

Articol elaborat in cadrul proiectului fmbundtdtirea calitatii invatimintului vocational-tehnic in domeniul Tehnologiilor

Informationale si Comunicatiilor (TIC) din Republica Moldova, coordonat de Centrul Educational PRO DIDACTICA, in
parteneriat cu Asociatia Nationala a Companiilor Private din domeniul TIC, si sprijinit financiar de Agentia Austriaca pentru

Dezvoltare, din fondurile Cooperarii Austriece pentru Dezvoltare
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considera invéatarea ca un proces realizat in grup, nelimitat in timp si desfasurat in conditii adecvate. Discipolii
sint in interactiune permanenta cu mediul lor profesional, acordind achizitiilor o semnificatie proprie, ce ii ajuta sa
perceapa mai bine tainele meseriei si lumea din jur.

Instruirea orientata spre actiune se desfisoara in baza a citorva sarcini specifice. Prin urmare, se dezvolta
abilitatile care sint absolut necesare pentru efectuarea corecta/reusita a unei sarcini. Sarcina de instruire devine, in
asa mod, elementul de planificare decisiv pentru fiecare demers de formare orientat spre actiune. Aceasta iInseamna
ca discipolii reproduc, in comun, situatiile reale profesionale (de ex., in discutia cu clientii, cum pot fi acestea Tm-
bunatatite sau cum se face schimb de experientd), in loc ca instruirea sa fie preponderent concentrata pe descrieri
de proces abstracte.

Invitarea situativa, sociald se bazeazi pe o diversitate de forme de predare-invitare, cit mai apropiate de expe-
rientele elevilor si profesorilor.

Instruirea orientata spre rezultat se axeaza pe modelul actiunii complete, care cuprinde 6 faze (Figura 1):

Figura 1. Fazele actiunii complete

—

> Ce scop trebuie atins?

1. INFORMAREA j

biiz Eziaficiigi‘éq 6. EVALUAREA 2. PLANIFICAREA {5 Cum pot actiona?
* ACTIUNEA +
Este comanda execu- PROFESIONALA

tata corect profesional,
este atins scopul?

<+ 5.CONTROLUL

3. LUAREA DECIZIEI 1> Ce varianta aleg?

Cum pun in practica planul | | 4. DESF KASURAREA |<€ |

meu in conditiile existente? <«——

Instruirea orientata spre actiune (IOA) are mai multe
particularitati esentiale:

IOA nu este o simpla metoda, ci un concept
de organizare a procesului de invatare. Ea este
valabila atit pentru instruire individuala, cit si
pentru cea institutionalizata.

IOA il pune pe elev in centrul demersului
educational, care, In mare masura, decide el
insusi sa participe activ la procesul de invatare.
Astfel, el poate lua decizii de sine statator privind
obiectivele, caile si mijloacele actiunii.

situatiilor profesionale, armonizind, totodata,
interesele proprii cu cele din mediul social.
IOA este directionata in mod egal pe doua ni-
veluri: actiunea elevului in procesul de invatare
institutionalizat si actiunea acestuia in afara
procesului respectiv, in viata privata.

IOA este indreptata spre invatarea integrata,
ca unitate a proceselor cognitive, emotionale
si psihomotorice, prin imbinarea activitatilor
individuale si colective.

IOA urmeaza, in primul rind, logica interioara a

o JOA este, in mare parte, o autoinvatare, o situatie invatarii si, in al doilea rind, structurile care stau E
in care profesorul se dezice, treptat, de rolul sau la baza obiectelor de specialitate stabilite la nivel :
dominant si acorda ajutor elevilor in calitate de institutional, printr-o abordare interdisciplinara. 2
partener. IOA pune in locul invatarii larg proiectate, dar, pe

e Organizarea unui proces educational calitativ alocuri, superficiale, dezbaterea aprofundata in 3
din perspectiva IOA inseamna, in primul rind, baza unor exemple, modele fundamentale pentru -
crearea conditiilor optime de invatare. actiunea ulterioara a elevului. Cunostintele astfel g

e JOAare cascop cristalizarea aspectelor metodice dobindite trebuie sa poata fi transferate la situatii N
si sociale ale competentei de specialitate, adica similare. c;
dezvoltarea integrald a personalitatii elevului, Aceste particularitati, daca vor fi aplicate, vor recla- 5
care ar accepta formarea profesionala continud  ma o restructurare radicald a instruirii profesionale. g
pentru a avea, in final, o capacitate de actiune In Figura 2 este ilustrata diferenta dintre paradigmele b
profesionala cuprinzatoare. Aceasta inseamna  din pedagogia profesionala prin compararea conceptelor §
ca elevul trebuie sa faca fata in viitor tuturor  de predare traditionala si predare moderna. et
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Figura 2. Compararea conceptelor de invatare

Concepte de invatare traditionale

Invatarea orientata spre actiune

Y
Teoria:
Pentru a obtine capacitatea de actiune, intii de toate
trebuie sa fie transmise anumite cunostinte. Profesorul
este cunoscatorul, omul capabil sa transmita cunostin-

v
Teoria:
Capacitatea de actiune profesionald necesita in-
susirea cunostintelor de specialitate si dobindirea
experientei de munca.

tele sale elevilor. Se produce un schimb de roluri: profesorul devine

insotitor, sustinator in procesul de instruire.
Profesorul descopera nevoile de invatare, il face

” pe elev sa le constientizeze, formuleaza sarcini de

potrivite, ajuta la trasarea cdilor de invatare si dirijeaza
1. Cunostintele sistematice de specialitate valorifi- procesele de instruire.

cate sint transmise la lectie, se preda frontal (in ]
clasa) sau in cadrul instructajului introductiv (in
atelier).

2. Activitatile elevilor: ascultarea, intelegerea, re-
petarea (cunostintele nu se dobindesc in mod
independent).

3. Insusirea cunostintelor de specialitate sistematice;
aplicarea cunostintelor cindva si undeva.

A/

Problemele acestui mod de invatare: ]

1. Pasivitate in timpul invatarii; plictiseald, lipsa de Avantajele acestui mod de invitare:
concentrare sau motivare. 1. Motivarea inalta datorita legaturii cu practica.
Trairea succesului (emotii pozitive in procesul
de invatare) datorita rezolvarii de sine statator a

1. Punctul de plecare pentru invatare este o problema
concreta (sarcina de lucru).

2. Ucenicul analizeaza problema/sarcina si insuseste
cunostintele necesare pentru rezolvarea ei in mod
independent sau cu ajutorul profesorului.

3. Particularitatile esentiale sint: autodirijarea, invata-
rea prin colaborare.

2. Asimilarea cunostintelor si controlul sint mai de-
graba orientate spre reproducere.

3. Invitarea pe de rost a materiei este un scop in sarcinilor.
sine. 3. Aplicarea invatarii prin colaborare.
4. Constientizarea necesitatii Invatarii pe parcursul
\ 4 intregii vieti.
Urmarile: Y
e Cunostintele de specialitate nu pot fi flexibile, Urmirile:
restructurate si aplicate. e Dezvoltarea capacitatii de a rezolva independent

e Capacitatea de a actiona independent in situatii de
lucru noi nu este suficient dezvoltata.

sarcini de lucru profesionale noi, necunoscute pina
la acel moment.

Conceptele de invatare traditionale sint caracterizate prin transmiterea cunostintelor factuale. Astfel, se genereaza
multe “cunostinte inerte” si mai putine ,,cunostinte pentru actiune®. Acest lucru creeaza un decalaj intre cunostintele
teoretice §i actiunea practica profesionald. Predarea si invatarea conventionala este orientatd spre reproducerea cu-
nostintelor insusite anterior, exact asa cum le-a predat profesorul. Aceste cunostinte nu pot fi transferate in deplinad
masura de catre elevi in situatiile practice din Intreprindere. Deci cunostintele predate si asimilate nu sint suficient
legate ntre ele si abia de pot fi aplicate in situatiile dinafara procesului de instruire.

in concluzie: Dezvoltarea competentelor profesionale necesita organizarea instruirii astfel incit sa se dobindeasci
atit cunostinte teoretice in domeniu, cit si sa se poata acumula experienta profesionala.
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Modalitati de abordare
interdisciplinara a educatiei

artistice la orele de istorie

Rezumat: Educatia prin arta si frumos este o parte com-
ponentd a disciplinei Istoria in scoald. Menirea acesteia, in
sensul abordat, este de a raspunde la marile intrebari legate

Eugenia NEGRU de valoarea operei artistice, de perceptia frumosului, de rolul

creatorului in societate, dar si al creatiilor de larg consum in

gr. did. I, Liceul de Creativitate si Inventica
Prometeu-Prim, mun. Chisindy

lumea actuala. Demersurile interdisciplinare in cadrul orelor

de istorie, prin proiecte §i activitati complexe, permit cautarea
de solutii la problemele cu care se confrunta omul contemporan, nemijlocit absolventul de liceu.

Abstract: Education through art and beauty is part of the history lesson. The role of this discipline, in the approached
sense, is to answer the great questions which pertain to the value of artistic creations and the role of the creator in society, the
perception of beauty, and the place of mass produced art in the present world. Through interdisciplinary methods during the
history lesson, like projects and complex activities, it allow the search for the resolutions to the problems that the modern man

is facing, by default the high school graduate.

Keywords: Inter-disciplinarily, work of art, creator, case study, education through art, kitsch.

Fiecare epoca este caracterizata de viziuni proprii
asupra scolii, indicind cum trebuie sa se faca educatia,
cum trebuie sa fie absolventul si ce ,,incarcatura” din anii
de studiu urmeaza sa o duca cu sine mai departe.

Fiecare inovatie din stiintele educatiei isi cauta, ca
intr-o oglindd magica, radacinile; este preocupata de
justificarea noului, raportata la realitatea apropiata sau
indepartata; citeaza nume mari de profesori, de scoli, de
carti sau experiente.

Fiecare educator incearca asiduu, prin munca de zi
cu zi, sa pastreze echilibrul in educatie intre numarul de
discipline ce trebuie sa urmeze copilul in scoald, de ore
ce trebuie (poate) sd munceasca, cit trebuie sa se lucreze
in clasa si cit acasa...

Fiecare profesor tinde, fiind absolut convins ca are
dreptate, sa ,,imbulzeascad” propria disciplind n multa,
daca ne referim la maxima latind Non multa, sed multum
(Nu multe, ci mult). Astfel, cu multe intentii bune, reusim
sd cream o gcoala cu multe si mult.

Altadata, cind eram eleva in scoala sovietica si
cineva intreba, cu mare indrazneala, profesorul despre
utilitatea unei teme (nu a unei discipline!), ni se ras-
pundea ,,cocotat” cd scoala ne pregateste pentru viata,
deci eram intr-o mare repetitie. De fapt, era sensul unei
maxime a lui Seneca — Non scholae, sed vitae discimus
(Nu pentru scoald, ci pentru viata invatam). Acum, cind
am ajuns pe locul ,,cocotat”, cred, sincer, ca ,,scoala nu
trebuie sa pregateasca pentru viata, ci sa fie viata insasi”,
dupa cum ne-a sfatuit filozoful si pedagogul american
John Dewey (1859-1952). Toti copiii care intra pe poarta
scolii trebuie sa se simtd participanti activi la procesul
instructiv, nu simpli spectatori in teatrul unui singur
actor — profesorul.

Citeva dintre cele mai jenante (usor, si poate doar
pentru mine) momente din amintirile colegilor despre
istorie, ca disciplind studiata in gcoala, sint cele legate
de imposibilitatea de a memora atitea cifre; de plictiseala
nenumaratelor revolutii sau de uitarea a tot si toate.




Foarte putini isi aduc aminte de marile creatii artistice,
de autori celebri, de viata cotidiana in diferite timpuri;
de ginduri, temeri, moduri de a vedea lumea inaintagilor
nostri. Cred cd nu memoria are scurtcircuite, dar acor-
dam mai multa atentie revolutiilor si razboaielor, legita-
tilor si doctrinelor, pentru a avea/crea iluzia cunoasterii
umanitatii, si scapam din vedere Omul. De la orele
despre cultura si creatie artistica din gcoala memoria mea
a pastrat doar imaginea din manual a lui David de Mi-
chelangelo, chicotelile din clasa si incercarile disperate
ale profesoarei de a ne demonstra valoarea operei.

Educatia are drept sursa tezaurul cunoasterii si prac-
ticii omenirii acumulat de-a lungul existentei umane. Ca
surse primordiale pot fi mentionate: tehnica, cultura si
arta; continuturile legate de lumea contemporana (sem-
nificatii si actiuni) si rezultatele realizarilor stiintifice.!
Voi insista asupra unui criteriu esential al organizarii
invatamintului contemporan: realizarea unor continuturi
integrate.? Sistemul de invatimint, parte componenta
a societatii, este supus unor schimbari permanente,
datorate modificarilor si inovatiilor informationale si
de alta natura, eliminarii elementelor depasite de timp,
uzate moral i material. Acest fenomen determina apa-
ritia in scoala a continuturilor noi, deseori sub forma
de ,,hibride” disciplinare.® Disciplina Istoria este cea
mai predispusa la contacte inter- si transdisciplinare,
pentru ca este cumulatoarea activitatii umane de-a
lungul vremii. Astfel, Istoria creeaza punti intre mai
multe materii de studiu (fundamentate academic si
metodologic), prin intermediul unor activitati/actiuni
complexe, motivationale, actional-strategice, care con-
tribuie esential la dezvoltarea la elevi a competentelor
integrate/transversale.

Fireste, practic toate disciplinele scolare educa fru-
mosul: fie la lectiile de desen, muzica, fie prin cromatica
spectaculoasa a mineralelor, prin peisajele geografice,
prin liniile miraculoase ale curbelor matematice, prin
cuvint, idee si vers la orele de literatura etc. La orele de
istorie, 1n special in clasele de liceu, o nota aparte o dau
temele sau unitatile de Tnvatare care abordeaza cultura
si manifestarile artistice ale omenirii. Ne propunem sa
efectuam o radiografiere a modului de tratare a acestor
teme, a valentelor educationale, a ,,plusvalorii” educatiei
prin arta.

Atunci cind reusim sa trecem peste marile carente ale
sistemului nostru de invagdmint — multe discipline cur-
riculare, nonvaloarea unora pentru clasele cu inclinatii
umanistice/reale, rigiditatea orarului scolar — ajungem
sd croim, inclusiv (sau anume) profesorul de istorie,
ore/timp, concepte, proiecte, activitati pentru valentele

1 Bontas I. Pedagogie. Timisoara: ALL, 1988, p.108.
Ibidem, p.110.

3 Ciolan L. invitarea integrati. Fundamente pentru un cur-
riculum transdisciplinar. lasi: Polirom, 2008, p. 127.
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artistice ale educatiei. Componenta artistica a educatiei
la ora de istorie este sustinutd de citeva argumente.
Creatia artistica:

e este parte componenta a civilizatiei umane;

e ilustreazd modul de a gindi, a simi, a trai al unei
epoci;

e comunica valori, sentimente, atitudini;

e incintd, impresioneazd, place/sau nu (cere atitu-
dini).

Printre alte argumente, enumeram:

e exista suficiente surse de lucru/documente de
cercetare;

e neidentificam in viata cotidiana in culori, forme,
compozitii;

e avalansa de literatura (albume, monografii etc.),
de posturi TV (History, Discovery etc.) conditi-
oneaza cunoasterea;

e calatorim, vizitam (viu sau online), cdutam sa
stim s.a.

Abordarea interdisciplinara este imperioasa din doud
considerente: metodele de lucru si de cercetare sint
transferabile si fiecare dintre discipline (istorie, litera-
turd, desen, muzica etc.) imbogateste si se imbogateste
cu incarcatura epistemologica a alteia.*

Una dintre modalitatile de organizare a orei de
istorie este studiul de caz, care permite analiza creatiei
unui autor sau a unui curent artistic, a unei opere etc.
dupa un algoritm concret. Ca metoda de cercetare este
usor aplicabila si in alte cazuri, motivind elevul pentru
investigatie personald si permitind scoaterea din tipar a
orei de istorie.’ Pentru clasa a XII-a, am ales drept studiu
de caz tema Constantin Brancusi—,, Pasdrea mdiastra”

a sculpturii romdnesti simoto ,, A cere ca un Dumnezeu,
a ordona ca un rege, a munci ca un sclav.

Propusa pentru clasele cu profil umanist, sarcina de
cercetare a fost data pentru o saptdmina. Fiecare elev
si-a ales o lucrare, devenind, astfel, ,,spemahst pen-

e —

”

tru una dintre creatii-
le artistului. Valoarea
artistica a operei lui
Brancusi este dublata
si de gindurile sale no-
tate pe filele albume-
lor sau ale cartilor si
care permit/usureaza
descifrarea intentiei,
a formei, a gindului
modelat in piatra. De
reguld, studiul de caz
presupune doud metode de lucru: Turul galeriei sau
Mozaicul. Chiar daca sint cronofage, ambele permit:

4 Ibidem, p. 126.
5 50 de biografii ale maestrilor artei plastice vest-europene.
Chisinau: Literatura plastica, 1984.
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e valorificarea potentialului fiecarui copil; impli-
carea motivatd, nemijlocita in cadrul lectiei;

e achizitionarea de cunostinte, abilitati, atitudini
in baza sursei primare;

e responsabilizarea academica, exersarea ,,vinza-
rii” personalizate si calitative a propriului produs
de cercetare.

Fiecare opera de arta este trecuta prin analiza algo-
ritmica, similar analizei unei surse istorice, fenomen
perfect adaptabil de la o disciplina la alta, cu exersarea
anterioara a aplicarii pasilor de cercetare si de prezen-
tare.

Unul dintre cele mai interesante momente ale lucru-
lui 1n clasa este descoperirea propriilor criterii privind
frumosul si atitudini fatd de creator. ,,Arta trebuie sa
vorbeasca singura... Trebuie sa-i privesti piatra ciopli-
ta, pind cind aceasta iti va grai, n soapta ori cu glas de
tunet. Iar daca nu-ti va vorbi niciodata, nu-i vina ei.”
(C. Brancusi).®

Algoritm de analiza a unei
surse istorice

Algoritm de analiza a
unei opere de arta’

1. Carte de identitate a
lucrérii: autor, timp,
titlu/subiect, istoria

1. Prezentarea generald a
sursei: autor, timp, titlu,
istoria lucrarii;

2. Tema/evenimentul tratat; operei;
3. Termeni specifici proble- | 2. Descriere;
mei; 3. Compozitie;
4. Pozitia personala a autoru- | 4. Culoare/tehnica;
lui; 5. Aprecieri straine;
5. Aprecieri straine; 6. Interpretare persona-
6. Interpretare personala. 1a.

O alta problema cu care poate/trebuie confruntat
elevul de virsta mare este cea a artei contemporane, mai
bine zis a artei ca bun de larg consum, create de calcu-
lator, a kitsch-urilor grafice sau muzicale.® Problemati-
zarea, Discutiile Panel ofera in cadrul studiului de caz
oportunitatea jonglarii cu atitudini, argumente, pozitii
si, Intr-un final, elaborarea unui set/sistem de principii
asupra aprecierii manifestarilor artistice ale epocii.

In cadrul acestor ore, un rol aparte il are potentialul
tehnic al salii de clasa si al programelor de calculator.
Astfel, programul PowerPoint, deja accesibil tuturor
elevilor, cel putin de virsta mare, face posibila realizarea
unor prezentari de exceptie, cu imprimare personalizatd a
creatorului asupra mesajului. Marea descoperire a posi-

6 http://metamorfoze.wordpress.com/2010/01/07/geniul-
care-a-nemurit-piatra-brancusi/

7  http://www.tpu.ro/educatie/ce-trebuie-sa-contina-o-anali-
za-a-unei-picturi/

8  http://www.pruteanu.ro/4doarovorba/emis055-056.htm
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bilitatilor tehnice
virtuale este pro-
gramul Prezi: in
prezentarea ope-
relor artistice face
posibild operarea
cu detalii, valori-
ficarea anumitor
elemente defini-
torii pentru argu-
mentare. Astfel,
in sala de clasa,
calculatorul, pro-
iectorul sau TV
permit afirmarea
muncii elevului,
valorificare cali-
tativa a produsului
creat, lasa deschisa conectarea la un film documentar sau
artistic (prin vizionare ghidata), la mari creatii muzicale
sau opere artistice.

in concluzie: Astizi, in sistemul nostru de invata-
mint putem avea/elabora curricumuluri integrate, cred,
doar la discretia scolii sau concepute de institutii de spe-
cialitate pentru orele optionale/facultative. Rigiditatea
sistemului scolar contemporan din Republica Moldova
lasa loc doar pentru abordari interdisciplinare in cadrul
orelor: insulare, endemice, sumare. E nevoie de proiecte
inovative, de actiuni din partea cadrelor didactice care au
curajul sa formuleze o problema, sa creeze situatii-pro-
blema care ar solicita, pentru solutionare, competentele
formate la diferite discipline. Astfel de activitati permit
luarea deciziilor, formarea de atitudini, utilizarea teza-
urului cognitiv si, nemijlocit, transferul celor acumulate
din sala de clasa in viata cotidiana. Orele de istorie, cu
componenta cultura umanitatii, ofera teren pentru reali-
zarea unor asemenea transferuri, pentru rezolvarea unor
problemele din cotidian prin racordare la modul de viata,
de gindire, la emotiile si atitudinile Tnaintasilor. Impor-
tant este, cred, ce probleme le propunem spre rezolvare
copiilor. lar aici avem nevoie de multa intelepciune si
de vizionarism asupra educatiei.
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Metodologia proiectarii unitatii

de invatare la Biologie,
treapta gimnaziala

Rezumat: In acest articol este redatd o viziune contempo-
rand privind formarea competentei de cunoastere stiinfifica
din perspectiva restructurarii continuturilor curriculare, pe
unitati de invatare, la disciplina Biologie. Sint argumentate
prioritdtile, etapele procesului (teoretica si practica) §i se
descrie un model al unitdtii de invatare la disciplina abor-

t i Crenguta SIMION

data. In acest context, continuturile curriculare devin valori
instrumentale in formarea eficientd a competentei scolare. La

doctorandd, Institutul de Stiinte ale Educatiei

etapa de achizitii practice sint prezentate citeva modele de proiectare constructivista care contribuie la formarea competentei
scolare respective.

Abstract: In this paper is presented a contemporary vision regarding the formation of the scientific knowledge competence
from the perspective of restructuring the curriculum contents at Biology discipline, per learning units. There are argued the
priorities of the unit, its stages: theoretical and practical. In this context, curricular content become the instrumental values
in the effective training of school competence. The paper describes the model of a unit in the subject Biology. At the stage of
practical acquisitions are presented some constructivist design models, which mainly contribute to the formation of this school

competence.

Keywords: Academic competence, the competence of scientific knowledge, learning unit, theoretical and practical acqui-

sitions.

Invatamintul formativ dicteazi o revizuire a con-
tinuturilor curriculare, intru descoperirea, stimularea
si valorificarea disponibilitatilor si a potentialului in-
telectual al elevilor. Dezvoltarea intensa a invatamin-
tului secundar-general este determinatd de necesitatea
formarii competentelor scolare. Un curriculum axat pe
competente presupune transmiterea si asimilarea de
cunostinte, dar si formarea §i dezvoltarea capacitatilor
intelectual-actionale si a proceselor mentale ale elevilor.
Scoala trebuie sa ii inzestreze pe cei educati cu un set
de competente necesare vietii de adult. in felul acesta,
competentele considerate achizitii ale invatarii devin
finalitati curriculare.

Ana BRASOVEAN

gr. did. sup., Liceul Teoretic Ginta Latind&,
mun. Chisinduy

Curriculumul scolar la Biologie plaseaza in centrul
educatiei conceptul de competenta de cunoastere stiini-
fica. Formarea acesteia presupune realizarea procesului
educational in doua etape: feoretica si practica. Etapa
teoretica consta in achizitionarea de cunostinte noi, iar
cea practicd — 1n aplicarea sistemului de cunostinte in
rezolvarea unor sarcini concrete din viata cotidiana.
In acest sens, I. Nicola desprinde doui aspecte funda-
mentale si complementare ale educatiei intelectuale:
informativ, care se refera la cantitatea si calitatea infor-
matiei stiintifice ce urmeaza a fi transmisa si asimilata;
formativ, care are in vedere efectele Insusirii acestei
informatii asupra intelectului uman in dezvoltare [11].
Asadar, formarea competentei de cunoastere stiintifica
este posibild doar prin proiectarea unui demers de pre-
dare-invatare-evaluare optim, menit s asigure eficienta
si calitate.

Continuturile curriculare la biologie reprezinta mij-
loacele care asigurd formarea competentelor scolare,
adica atingerea finalitatilor educationale. Prin urmare,
acestea devin valori instrumentale $i puncte de reper in
activitatea la clasa, accentul fiind pus pe fructificarea
valentelor informative si formative ale continuturilor,
pe flexibilitatea si adaptabilitatea lor [4].

Procesul de construire a cunoasterii stiintifice la
Biologie are o baza comuna de concepte metodologice
cu disciplinele scolare Fizica i Chimia. Acestea insa
se deosebesc prin principiile formarii cunostintelor
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fundamentale specifice. Astfel, continuturile curriculare
la disciplina Biologie (2010) structurate in asa mod nu
corespund pe deplin exigentelor formarii competentei
scolare de cunoastere stiintifica.

In aceastd ordine de idei, considerim oportuna re-
organizarea continuturilor pe unitdfi de invatare, care
reprezintd acel cadru de predare-invatare-evaluare ce
pune in sistem anumite continuturi tematice, metode
didactice constructiviste, cu referire la formarea com-
petentei de cunoastere stiintifica [5]. Dupa O. Mandrut
si L. Catana, unitatea de invatare consta din activitati de
invatare si secvente de evaluare, adicd elementele pe care
in mod obisnuit le regasim intr-o planificare: competente
specifice asumate, elemente de continut, oportunitati
disciplinare si resurse [10]. Pentru curriculumul la
Biologie, unitatile de invatare au fost stabilite conform
functiilor de baza ale organismelor vii. In acest context,
unitatea de invdgare ar insemna un sistem de cunostinge
fundamentale care apartin unui domeniu mai restrins de
cunoagtere stiintifica, explorate prin intermediul unui
sistem de unitati de continut.

Restructurarea continuturilor curriculare la Biologie
pe unitati de invatare presupune valorificarea mai multor
avantaje. Astfel, unitatile de invatare:

e corespund intereselor, posibilitatilor si capaci-
tatilor elevilor si sint specifice continuturilor
stiintifice ale disciplinei;

e cvidentiaza diferenta dintre invatare si evalua-
re;

e sistematizeaza informatia stiintifica si o structu-
reaza intr-un sistem logic;

e implica un proces de invatare prin aplicarea
metodelor adecvate de cunoastere (observatia,
experimentul etc.) si permite dezvoltarea con-
tinud a structurilor intelectuale care determina
conturarea personalitatii;

e urmaresc selectarea cunostintelor care formeaza
0 viziune integrata asupra proceselor si metodelor
de cunoastere;

o formeaza la elevi o reprezentare dialectica asupra
lumii (determinatd de cunostinte si capacitati
concrete), prin utilizarea sistematica a unui com-
plex special de exercitii i probleme;

e creeazd conditii (premise) optime pentru cautarea
si construirea cunoasterii in baza propriei expe-
riente;

e centreaza, in final, demersul didactic pe formarea
competentei scolare de cunoastere stiintifica.

Unitatea de invatare constituie o activitate didactica
axata pe un continut organizat in sistem, care se extinde
pe o perioada determinata de timp cu scopul de a forma
la elevi competenta de cunoastere stiintifica prin doua
tipuri de achizitii: teoretice si practice [6].

Achizitiile teoretice — informatia stiintifica proiec-

tata in curriculumul scolar, structurata in unitati de con-
tinut care urmaresc formarea sistemului de cunostinte
fundamentale la o0 anumita unitate de invatare. Selecta-
rea unitatilor de continut necesitd o structurare logica,
aceasta fiind esentiala in formarea competentelor scola-
re. Prelucrarea didactica a continutului stiintific consta
in transpunerea/acestuia intr-o maniera accesibila, care
sa faciliteze asimilarea lui de catre elevi, dar, in acelasi
timp, sa ii oblige atit la un efort intelectual, aplicativ, cit
si la o implicare afectiv-motivationala [1].

Cunostintele acumulate anterior sint un instrument
de dobindire a noilor cunostinte, care se manifesta ca
indicator in directionarea activitatii omului, ca mijloc de
autocunoastere si autodesavirsire, ca suport in autorea-
lizare i autoafirmare prin transpunerea cunostintelor in
practica [12]. Prin urmare, cunostintele teoretice nu mai
pot fi rezultatul final al invatarii, ci trebuie sa devina un
mijloc practic in explicarea fenomenelor, in solutionarea
diferitelor probleme.

Achizitiile practice — capacitatea elevului de a uti-
liza cunostintele fundamentale in rezolvarea situatiilor
semnificative. Aceasta etapa incepe cu aplicarea cunos-
tintelor dobindite prin rezolvarea unor exercitii simple,
continud prin solutionarea unor situatii-problema si
realizarea unor experimente adecvate virstei, care stimu-
leaza dezvoltarea intelectuala [ Apud 6]. Or, dezvoltarea
intelectuald a elevului poate avea loc numai daca se trece
de la educatia pentru stiinta la educatia prin stiind,
care reprezintd un mijloc fundamental in instruire. Mai
mult ca atit, aceasta il pregateste pe elev sa inteleaga, sa
aplice si sa creeze ceva nou in activitatea sa. Procesul
de transformare a continuturilor stiintifice specifice in
continuturi didactice/educationale presupune existenta
unui ,,filtru” care sa permita selectarea materiei care ar
asigura realizarea obiectivelor. La rindul lor, achizitiile
practice se formeaza in trei subetape: Exerseazd, Ex-
perimenteazd si Cerceteazd, care necisita gasirea de
solutii la un sistem de situatii reale, clasificate pe trei
niveluri de complexitate [Apud 6]. Fiecare unitate de
invatare se termind cu o evaluare sumativa, care consta
in rezolvarea situatiilor semnificative.

I. Smighirilova considera ca situatia semnificativa nu
trebuie abordata ca o simpla problema cu continut prac-
tic, ea trebuie sa pund in valoare nu doar achizitiile de la
o singura discipling, ci si pe cele transdisciplinare. De
asemenea, la alegerea situatiilor semnificative trebuie sa
se ia in considerare capacitatile individuale ale elevilor,
aptitudinile si interesele lor. Doar astfel se cultiva cali-
tatile personale ale elevului, care determina pregatirea
sa pentru o activitate de cunoastere independenta [ Apud
12]. Numai rezolvind situatii semnificative elevul isi va
demonstra performantele pe care le-a atins in procesul
de formare a competentei de cunoastere stiintifica.

Drept exemplu clasic al designului instruirii pe uni-
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tati de Invatare 1l reprezintd curriculumul la disciplina Fizica (treapta gimnaziald) si manualul de fizica (clasele a
VlI-a si VIII-a), acesta din urma avind continuturi organizate pe unitati de invatare, conform celor doua tipuri de
achizitii: teoretice si practice [2, 3, 8].

Pentru etapa Achizitii teoretice sint specifice lectia de formare a noilor cunostinte si lectia mixta, iar pentru
etapa Achizitii practice — lectiile aplicative (rezolvari de probleme, lucrari de laborator etc.), de cercetare teoretica
si experimentald, de elaborare a diverselor proiecte etc. Propunem in continuare un tabel in care este descrisa co-
respondenta dintre etapele de formare a competentei de cunoastere stiintifica si structura unei unitati de invatare,
clasa VIII-a (adaptat dupa I. Botgros. Ghid).

Etapele de formare a competentei de Componentele unititii de invitare Functia de relatie la om
cunoastere stiintifica
Etapa 1. Cunostinte fundamentale Achizitii teoretice (unitatile de continut)
Scopul: Achizitionarea unui sistem de|e Sistemul nervos: anatomia si fiziologia — 2 ore
cunostinte stiintifice specifice unitatii de|e Sistemul endocrin: glandele endocrine — 1 ora
invatare o Sistemul osos: anatomia si fiziologia — 2 ore
o Sistemul muscular: anatomia si fiziologia — 2 ore
e Rezumat—1 ora
e Evaluare formativa (teste
de evaluare a achizitiilor teoretice) — 1 ora
Etapa II. Cunostinte functionale Achizitii practice
Scopul: Transformarea cunostintelor fun- | Solutioneaza situatiile:
damentale 1n cunostinte functionale o Exerseaza — 1 ora (20-30 exercitii)
o Experimenteazd — 1 ora (8-10 situatii-problema, probleme experi-
mentale)
Etapa III. Cunostinte interiorizate o Cerceteaza — 2 ore (5-7 situatii de cercetare)
Scopul: Interiorizarea/personalizarea/ con-
stientizarea cunostintelor functionale
Etapa IV. Cunostinte exteriorizate Evaluare sumativa — 1 ora
Scopul: Exteriorizarea cunostintelor perso- | © Rezolvarea situatiilor semnificative
nalizate. Manifestarea competentei o Teste de evaluare sumativa

Tabelul nu prezinta varianta ideala de organizare si structurare a unitatii de invatare, deoarece curriculumul actual
la Biologie este supraincarcat cu informatie stiintifica, ceea ce creeazd impedimente in optimizarea continuturilor.
In plus, mentionam aici si atitudinea rigida a unor cadre didactice fati de schimbare si de necesitatea de adaptare
la reformele din educatie.

La prima etapa, o astfel de structurare a unitatii de invatare este binevenita; in perspectiva insa va fi nevoie de
0 noua viziune asupra continuturilor stiintifice din curriculum, in asa fel incit ponderea achizitiilor practice sa fie
mai mare decit cea a achizitiilor teoretice (raportul dintre acestea fiind de cel putin 1:2); altfel spus, cu un minimum
de cunostinte teoretice sa se dezvolte maximum de capacitati. De altfel, formarea competentelor scolare reclama o
aplicabilitate profunda si diversa a cunostintelor fundamentale in diverse contexte din viata reala.

Avind in vedere ca unitatea de invatare este structurata pe achizitii teoretice si practice, insusi procesul de cunoas-
tere stiintifica/invatare necesitd a fi conceput si organizat astfel incit elevul sa dobindeasca independent noi cunostinte
si capacitati, sa poata rezolva probleme concrete. Acest mod de invatare se inscrie in paradigma constructivista, care
reprezinti o invitare prin cercetare si descoperire. in felul acesta, abordarea constructivista ofera fundamente pentru
o Invatare umanista in toata complexitatea sa, asigurind edificarea cunoasterii prin resursele interne ale elevului [9].
Prin urmare, constructivismul propune o schimbare de perspectiva in ceea ce priveste proiectarea didactica. Daca
pentru etapa achizitiilor teoretice profesorul isi poate concepe unitatea de continut (lectia) aplicind atit modele de
proiectare traditionala, cit si moderne/constructiviste — de ex., ERRE, atunci pentru achizitiile practice mai adecvate
sint modelele de proiectare constructivista.

Propunem mai jos un tabel ce reflecta utilizarea modelelor de proiectare constructivista pentru fiecare subetapa
a achizitiilor practice (modele prelucrate si adaptate dupa E. Joita).

METODOLOGIA PROIECTARII UNITATII DE INVATARE LA BIOLOGIE, TREAPTA GIMNAZIALA
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Jocul didactic Batalia navala
la orele de fizica

Rezumat: Jocul didactic este un instrument eficient la
orele de fizicd. In acest articol este prezentatd ideea unui joc
instructiv, cu aproximativ aceleasi reguli, dar care contribuie
la atingerea unor obiective didactice. Batalia navala, un joc
de actiune, se bucura de popularitate printre elevi. Prin inter-
mediul acestuia se pot recapitula cunostintele dobindite la o

Viorel BOCANCEA temd, o unitate de invdatare, intr-un an de studii etc. Activitatea
1i motiveaza pe elevi sa solutioneze un numar mare de sarcini

intr-un interval scurt de timp. Echipele trebuie sa posede nu

dr., conf. univ., Universitatea de Stat din Tiraspol

numai cunostinte temeinice, dar si abilitati de lucru in grup.

Acest gen de joc didactic poate fi utilizat cu succes in cadrul
activitatilor extracurriculare.

Abstract: Didactic game is an efficient tool in teaching at
physics classes. Battle fleet is a popular action game among
students. In this article is presented an educational game with
almost the same rules, but it contributes to achieving instruc-
tive goals. Through the medium of this game we can review

the knowledge on a topic, unit, year of study etc. This game E
motivates students to solve a large number of tasks in a short :
time. The teams should not only prove their extensive knowled- 2
ge, but also teamwork skills. This kind of didactic game can
Grigore MARINESCU  je ysed successfully in extra-curricular activities. 3
: b
g eliel. I, Ligeml Teeretie A, Horeasew, Keywords: Didactic game, physics, problem solving, g
s. Cdinarii Vechi, r. Soroca
extra-curricular activities. >
o
Jocul didactic este o metoda de Invatamint In care predomina actiunea didactica simulata si care dinamizeaza de- 5
mersul la clasd, motivind elevul sa fie activ in cadrul procesului de predare-invatare-evaluare, abordat din perspectiva g
formativa [1]. Jocurile didactice se bucurd de un interes sporit atit din partea elevilor, cit si a profesorilor, printre cele o
mai utilizate la disciplina Fizica fiind: Identificarea termenilor in table [2], Ruleta fizica [4], Ceasornicul marimilor §
fizice, Gaseste figura si Ghicitori in imagine [3] s.a.; jocurile elaborate in baza scenariilor unor emisiuni televizate et
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(Erudit-café, Cimpul minunilor, Ce? Unde? Cind?, Vrei
sa fii milionar? s.a) devenind deja o traditie.

Metoda prezentata are la baza regulile unui joc
cunoscut elevilor, numit Batdlia navala/Battle fleet.
Ideeca acesteia a aparut in cadrul activitatilor de formare
continud a profesorilor de fizicd, care s-au desfasurat
la Institutul de Stiinte ale Educatiei in luna decembrie
2013 (autori — Gheorghe Pirgari, Gimnaziul Zaicana, 1.
Criuleni; la elaborarea si testarea algoritmului a parti-
cipat Vasile Chistol, Liceul Teoretic Stefan cel Mare, s.
Mihailovca, r. Cimislia).

Descrierea jocului

Batalia navala este un joc de actiune pentru 2 ju-
catori. Confruntarea are loc pe un cimp de 10 x 10, pe
orizontala fiind notate cifre, iar pe verticala — litere.

1 |2 |3 (4 |5 |6 |7 (8 |9 |10

| =lmalH e g alw >

in debut, fiecare jucitor isi pozitioneaza flota in
asa fel incit navele sa nu poata fi gasite usor de catre
adversar. Scopul este descoperirea si distrugerea tuturor
navelor ,,inamicului”. Marimea flotei si regulile luptei
variaza in functie de modul de joc.

Modul de joc
Ambii participanti trebuie sa 1si pozitioneze navele.
In varianta clasica, fiecare are la dispozitie:
e 3 nave de patrulare cu 2 cimpuri
[ []

L L

e 2 submarine cu 3 cimpuri

e 0 nava mare de lupta cu 4 cimpuri

in unele variante, arsenalul fiecarui jucitor se mai
completeaza cu patru nave a cite un cimp. Vasele de lupta
pot fi amplasate fie vertical, fie orizontal (Figura 1 a), lao

EXERCITO, ERGO SUM

distanta de minimum un cimp pe grila pina la urmatorul
obiect. Se joacd alternativ. Pentru a ,,ochi”, primul par-
ticipant numeste coordonatele cimpului unde presupune
cd se afla nava inamicului (de ex., F 7), inscriind in acest
cimp un punct (pentru a nu trage de mai multe ori in
acelasi loc). Adversarul este obligat sa anunte rezultatul
tragerii: atins, daca aceasta este reusitd, dar nava mai are
cimpuri in care nu s-a nimerit (de ex., G 10 din Figura 1
a) — in cazul dat, In cimp se inscrie X; scufundat, daca
s-a nimerit in ultimul cimp al navei (de ex., B 2 din
Figura 1 a) — 1n acest caz, nava se Inscrie Intr-un chenar
(de ex., cimpurile E 2, E 3 si E 4 din Figura 1 b); alaturi,
daca tragerea este nereusita (de ex., F 7, D 2 sau D 4 din
aceeasi figurd). In astfel de situatie, dreptul la tragere il
are adversarul. Cistigator este cel care scufunda primul
toate navele partenerului de joc.
a)
1 (2 (3 |4 |5 (6 |7 |8 |9 (10

i>
°

| TlEe =g A

b)

| =lZmaQlH e g alw >

Figura 1. Cimpul de joc: a) vedere generala despre
starea propriei flote si ,, focurile de tun” ale adversaru-
lui; b) cimpul de joc al adversarului, unde sint indicate
tintele nimerite si tragerile proprii

Adaptare didactica
Luind in calcul popularitatea jocului descris, acesta
poate fi adaptat pentru a contribui la realizarea unor

JOCUL DIDACTIC BATALIA NAVALA LA ORELE DE FIZICA
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obiective didactice. Se recomanda un cimp de joc de 6
X 6, in care se amplaseaza un submarin, doua nave de
patrulare si trei nave mici a cite un cimp. Sarcinile pot
tine de un compartiment studiat sau mai multe, in functie
de obiectivul ales. Se pot recapitula cunostintele obtinute
la o tema, o unitate de invatare, intr-un an de studii.

Conditii

e C(Clasa este impartitd in doua echipe, fiecare ale-
gindu-si un capitan si o denumire.

e Pe tabla se fixeaza doua postere cu cimpurile de
joc ale echipelor (Figura 2).

- =T Ol = >
| =S| Al W >

Figura 2. Cimpurile de joc ale jucatorilor in care se
reflecta rezultatele tragerilor

e Profesorul pregateste doua seturi identice cu
sarcini (a cite 36 de fise): intrebari, probleme
s.a. Fiecare figd are un cod, analog cu codurile
din cimpul de joc, de la Al 1 a Fo.

Exemple de fise pentru unitatea de invatare Fe-
nomene electrice, clasa a VIII-a
Al. Denumirea aparatului pentru masurarea inten-
sitatii curentului electric. ........ccooceevvreennnen.
A2. In SI se misoara in volti
A3. Avind unbec, un intrerupator, fire de conexiune
si o sursd de curent, putem monta un ...........

A4 v

AS. Denumirea aparatului pentru masurarea rezis-
tentel leCtriCe. .ovvvviriiieiieiiecieeeee e
A6. Masoara puterea curentului electric. ..............

Bl. Are simbolul —1 |— ......................
B2. Are simbolul
B3. Are simbolul ———3— ..o
B4. Aresimbolul ——___ ...
BS. Lalegarea in serie a conductoarelor R = .......
B6. La legarea in paralel a conductoarelor R= .......

Cl. Lalegarea in serie a consumatorilor U=.........
C2. Lalegarea in paralel a consumatorilor U=.....
C3. Lalegarea in serie a consumatorilor I= .........
C4. Lalegarea in paralel a consumatorilor I=.......

Cs.

Cé.

D1

a)
b)

¢)

D2.

D3.

D4.

Ds.

Voltmetrul este instrumentul cu ajutorul caruia
se masoara:
a) rezistenta electrica;
b) tensiunea electrica,
¢) intensitatea curentului electric;
d) puterea electrica
Unitatea de masura pentru rezistenta electrica
este:  a) Qm b) Q/m
c) Q d) A/m

Se da urmatorul circuit. Cum trebuie sa se ac-
tioneze asupra intrerupatoarelor astfel incit:
toate becurile sa lumineze;
sd lumineze becurile B, B, si B,;

I(3 B4 g BS
+ | :f
I
B K

sd lumineze doar becurile B, si B,

Analizati circuitul de mai jos si stabiliti:

a) Cum sint grupate becurile?

b) Dacaiese din functiune becul L, atunci care
ramin aprinse?

¢) Dar dacd arde becul L,?

Determinati valoarea sarcinii electrice si nu-
marul de electroni ce trece prin sectiunea
transversala a conductorului in 2 sec. dacd
intensitatea curentului stabilit este de 160 mA
(e=1,6-10"Y C).

Puterea unui motor electric este de 100 W.
Determinati tensiunea la bornele motorului
daca rezistenta este 484 Q.

Cite spire de sirma din nicrom cu diametrul
sectiunii de 1 mm trebuie utilizate pentru
confectionarea unei bobine cu raza de 3 cm si
rezistenta electrica de 52,8 Q? (rezistivitatea

., nr.1 (83) ElL:UElky}

Didactica Pro..
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Dé.

El.

E2.

E3.

E4.

ES.

E6.

Fl1.

F2.

F3.

F4.

FS.

nicromului este de 1,1-10¢ Q-m).

La bornele unei surse de curent cu tensiunea
electromotoare de 4,5 V si rezistenta interioara
de 0,2 Q este conectat un consumator cu re-
zistenta de 8,8 Q. Sa se calculeze intensitatea
curentului din circuit si caldura degajatd in
consumator timp de 2 min.

Cu ce este egala intensitatea curentului electric
din conductor dacd acesta este traversat de o
sarcina electrica de 7,2 C pe ora?

Pentru a transporta o sarcind electrica de 2
C de la capatul unui fir pina la mijlocul lui,
se efectueaza un lucru egal cu 6 J. Care va fi
tensiunea electrica la capetele firului?

La transportarea sarcinii electrice de 2 C printr-
un conductor se consuma un lucru egal cu 10
J. Ce sarcina electrica va fi transportata prin
acest conductor, la aceeasi tensiune, daca lucrul
consumat este egal cu 15 J?

Tensiune electrica la capetele unui conductor cu
rezistenta de 3 Q este de 6 V. Cu ce va fi egala
tensiunea electrica la capetele altui conductor cu
rezistenta electrica de 1Q2 daca intensitatea cu-
rentului electric din conductoare este aceeasi?
Printr-un conductor electric trece o sarcina
electrica de 1 C in 3 s. Ce lucru mecanic efec-
tueaza cimpul daca rezistenta conductorului
este egala cu 9 Q7

Tensiunea electrica intre bornele unui con-
ductor este egald cu 60 V, iar intensitatea cu-
rentului electric cu 2 A. Ce intensitate va avea
curentul electric in conductor daca tensiunea
electrica va creste cu 6 V? Determinati rezis-
tenta electrica a conductorului.

Ce intensitate are curentul electric ce traver-
seaza un fir din otel cu lungimea de 10 km si
aria sectiunii transversale de 0,25 cm? daca
tensiunea electricd la capetele lui este egald
culkV?

Un reostat are 50 de spire si diametrul de 2 cm.
Grosimea firului este egala cu 0,4 mm. Din
ce material este confectionat reostatul daca
rezistenta lui electrica este egald cu 6 Q?
Masa unui fir din aluminiu este egala cu 280
g, iar rezistenta electrica a acestuia este egala
cu 2,7 Q. Ce lungime are firul?

Un conductor cu rezistenta de 30 Q a fost
taiat In jumatate. Conductoarele obtinute au
fost conectate in paralel. De cite ori a variat
rezistenta conductorului obtinut?

Rezistenta interioara a unui generator este de
1 Q. La bornele Iui se conecteaza un rezistor

cu rezistenta de 7 Q , iar curentul debitat are
intensitatea de 1,5 A. Ce valoare are tensiunea
electromotoare a generatorului?

F6. Intensitatea curentului electric ce trece printr-o
plita electrica este de 10 A. Timp de 15 min.
aceasta consuma 1080 J. Determinati rezistenta
electrica a plitei.

Algoritm

1. Profesorul propune capitanilor sd amplaseze

2.

navele 1n cimpurile de joc schitate in caiet.
Echipele trebuie sa rezolve, timp de 10 min., cit
mai multe sarcini din cele propuse.

Solutiile sint inscrise intr-un tabel prezentat
impreuna cu fisele.

Profesorul verifica raspunsurile §i pune pe masa
numai fisele la care s-a raspuns corect. Codurile
acestor fise se scriu pe tabla.

Capitanii trec la tabla si incep jocul Batalia na-
vald. Prima miscare o face echipa care a realizat
corect mai multe sarcini. Daca echipele au la
activ acelasi numar de sarcini rezolvate, se trage
la sorti. La joc participa numai codurile fiselor
scrise pe tabla.

in cazul cind capitanul are nevoie de un cod care
nu este scris pe tabla, profesorul i restituie fisa
respectiva (sau citeva fige), iar echipei adverse 1i
da o fisa (sau citeva) la alegere. Se acorda timp
pentru rezolvare. Procesul ia sfirsit in momentul
in care echipa ce a cerut timp suplimentar rezol-
va corect sarcina din fisa/fise sau daca cealalta
echipad a solutionat toate sarcinile. Dupa aceasta
jocul continua.

in concluzie: Jocul Batalia navald motiveaza elevii
sd realizeze un numar mare de sarcini intr-un interval de
timp scurt; sd demonstreze nu numai cunostinte trainice,
dar si abilitati de lucru in grup. Cistigd, de regula, cei
care si-au distribuit mai rational sarcinile. Jocul poate
fi utilizat cu succes si in cadrul activitatilor extracurri-

culare

la fizica.
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‘@ @MINISTERUL

Ministerul Educatiei §1 COMUNICATIILOR
al Republicii Moldova

Training pentru profesorii de limba engleza
din invatamintul vocational in domeniul TIC

. . )
er‘i‘) D l d aCtlca qA{ocIATIA NATIONALA

(E A COMPANIILOR PRIVATE
DIN DOMENIUL TIC

—_ Development Cooperation

In contextul proiectului fmbundtatirea calitatii invatamintului vocational-tehnic in domeniul Tehnologiilor
Informationale si Comunicatiilor/(TIC) din Republica Moldova, implementat de Centrul Educational PRO DIDAC-
TICA in parteneriat cu Asociatia Nationald a Companiilor Private din domeniul TIC/ATIC, cu sprijinul financiar al
Cooperarii Austriece pentru Dezvoltare/Austrian Development Cooperation/ADC, in luna ianuarie curent, a demarat
procesul de elaborare si realizare a unui program de formare in domeniul metodicii predarii limbii engleze aplicate,

destinat profesorilor de limba engleza din invatamintul vocational-tehnic in domeniul TIC.

Scopul acestei activitati este de a contribui la perfecti-
onarea abilitatilor de comunicare in limba engleza ale
cadrelor didactice si ale elevilor din institutiile bene-
ficiare, or, cunoasterea acestei limbi este una dintre
cerintele pietei muncii fatd de muncitorii si specialigtii
din domeniul TIC si o conditie pentru integrarea lor
profesionald de succes.

Programul de instruire va fi pregatit si facilitat de catre
5 formatori-experti, cu o experientd avansata in domeniul
predarii limbii engleze aplicate. Printre sarcinile-cheie ale
expertilor se numara: elaborarea unui suport de curs care
va include vocabularul minim de specialitate si aspecte
importante ce tin de instruirea adultilor; proiectarea si
facilitarea interactiva a unui modul de 40 de ore pentru
profesorii de limba engleza din institutiile beneficiare;
evaluarea competentelor formate etc. La finele progra-

mului, participantii vor fi evaluati si certificati.

Suportul didactic si programul trainingului este ela-
borat conform nevoilor de formare ale cadrelor didactice
care predau discipline cu profil TIC, identificate in
urma unei analize de necesitati realizate in perioada 28
ianuarie-3 februarie in institutiile-pilot (cu participarea
a 65 de profesori).

Ulterior, profesorii de specialitate din institutiile vizate
vor oferi un curs de limba engleza aplicatd cadrelor didac-
tice ce predau discipline TIC. Obiectivul cursului rezida
in dezvoltarea abilitatilor de comunicare in limba engleza,
in vederea Tmbunatatirii calitatii procesului instructiv si
utilizdrii corecte a termenilor de origine engleza. Activi-
tatile vor fi organizate dupa orele de studiu.

Octombrina MORARU, coordonator de proiect

Cadrele didactice folosesc

vacantele pentru autoperfectionare

in perioada noiembrie 2013-februarie 2014, Centrul
Educational PRO DIDACTICA a oferit urmatoarele
servicii de formare profesionala continua:
e Liceul Teoretic Elimul Nou, Chiginau — programele
Formare de formatori in educatia adulfilor si Mana-
gementul proiectelor educationale de interventie;

e Gimnaziul Voinova, Strageni — seminarul Dezvolta-
rea axiologica a elevilor,

e Liceul Teoretic Tintareni, Telenesti — programul Di-
dactici particulare si formare de competente;,

e Gimnaziul Floreni, Anenii Noi— programul Evaluarea
competentelor in baza standardelor educationale;
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strategii didactice interactive;

DGITS Ungheni — programul complex Psihopedagogie
si didactica disciplinelor din invatamintul primar,
DGITS Soroca —programul complex Psihopedagogie
si didactica disciplinelor din invatamintul primar,
Liceul Teoretic Puhoi, laloveni — programul complex
Psihopedagogie si didactica disciplinei,

Liceul Teoretic Olimp, Puhaceni, Anenii Noi — pro-
gramul Psihopedagogie. Formare de competente prin

Gradinita nr. 9 din Ungheni — programul Planul de
dezvoltare profesionala a cadrelor didactice.

Centrul Educational PRO DIDACTICA aduce
multumiri formatorilor care s-au implicat in activitatile
mentionate: Livia STATE, Angela GRAMA-TOMITA,
Daniela STATE, Tamara CERBUSCA, Viorica GORAS-
POSTICA, Rima BEZEDE, Rodica ESANU, Tatiana
CARTALEANU, Olga COSOVAN, Raisa GAVRILITA,
Galina FILIP, Nina MINDRU, Mariana IORGU, Ludmi-
la AFTENI, Mariana MARIN, Efimia MUSTEATA.

Sintem disponibili si in continuare pentru prestarea

serviciilor la solicitarea cadrelor didactice si manageri-
ale, atit in incinta centrului, cit si in teritoriu.

Programul Servicii la solicitarea beneficiarului

Centrul Educational PRO DIDACTICA ofera in continuare programe de formare la solicitarea beneficiarilor.
Centrul organizeaza cursuri de perfectionare a cadrelor didactice si manageriale din invatamintul preuniversitar si
universitar, avizate de Ministerul Educatiei al Republicii Moldova, conform ordinului nr. 780 din 18 iulie 2013.

Certificatele sint valabile pentru procesul de atestare periodica a cadrelor didactice.

In anul de studii curent, Va oferim urmitoarele servicii de formare:

— Formare de competente prin stra-
tegii didactice interactive;

— Implementarea curriculumului sco-
lar modernizat;

— Educatie pentru echitate de gen si
sanse egale (program de 1-3 zile
pentru diriginti si directori adjuncti
pentru educatie);

— Depasirea dificultatilor la lectura
si scriere (seminar pentru profesorii
claselor primare);

— O orapentru lectura (seminar pentru
profesorii claselor primare);

— Psihopedagogie generala,

— Didactici particulare (la fiecare
disciplind): Tehnologii interactive
de predare-invatare-evaluare;

— Evaluarea continua la clasa;,

— Evaluarea sumativa a rezultatelor
scolare;

— Evaluarea in baza standardelor
educationale;

— Lectura si Scriere pentru Dezvolta-
rea Gindirii Critice: Curs de inifiere
in LSDGC; Proiectarea lectiilor,
Strategii de promovare a gindirii

critice la disciplinele umaniste; Stra-
tegii de promovare a gindirii critice
la disciplinele reale; Invitarea prin
cooperare; Evaluarea lectiilor in
cheia LSDGC;

Management educational: Manage-
mentul lucrului in echipa; Manage-
mentul resurselor umane; Elaborarea
proiectului de dezvoltare strategica a
organizatiei; Rezolvarea problemelor
si luarea deciziilor, Evaluarea unita-
tii scolare; Managementul timpului;
Planificarea strategica, Elaborarea
planurilor de dezvoltare a institutiilor
educationale; Motivarea angajatilor;
Abilitafi de lider; Abilitati de delega-
re; Leadership situational; Manage-
mentul schimbarii; Implementarea
curriculumului scolar, Arta dirija-
rii; Abilitatile managerului eficient,
Abilitati de comunicare eficientd.
Prezentarea reusita;

Program pentru psihologi scolari:
Managementul stresului; Conflictul
si solutionarea lui; Comunicarea
asertiva, Cunoagsterea de sine §i

comunicarea interpersonala. As-
pecte psihologice in lucrul cu ele-
vii (program pentru diriginti in baza
setului operational INVAT SA FIU);
Educatie pentru toleranta;
Educatie pentru dezvoltarea carac-
terului;

Educatie pentru dezvoltarea comu-
nitdtii;

Educatie interculturala prin inter-
mediul literaturii etniilor conlocu-
itoare in R. Moldova;

Sd ne cunoastem mai bine/Y3naem
opye opyea nyuwe (curs optional de
educatie interculturald pentru inte-
legerea alteritatii prin intermediul
literaturii etniilor conlocuitoare in
R. Moldova — romana, ucraineana,
rusa, gagauza, bulgara, in limbile
romana §i rusd);

Educatie pentru integrare europea-
na;

Formare de formatori. Abilitati de
lucru cu adultii. TOT:

Elaborarea proiectelor de finantare;
Leadership educational.

Costul fiecarui program de formare va fi stabilit in functie de specificul solicitarii (marimea grupului de cursanti,
locul desfasurarii, distanta pina la localitate, pauza cafea, prinz etc.).
Numarul de credite pentru fiecare program de formare se va calcula conform Regulamentului de atestare a
cadrelor didactice din invatamintul prescolar, primar, secundar, special, complementar, secundar profesional §i

mediu de specialitate.

Rodica CATAREU, coordonator de program
Tel. (+373 22) 54 25 56, 54 19 94; fax: (+373 22) 54 41 99.
E-mail: prodidactica@prodidactica.md

CADRELE DIDACTICE FOLOSESC VACANTELE PENTRU AUTOPERFECTIONARE
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Educatia artistica

Rezumat: Educatia artisticd este componenta cea mai
importantd a educatiei estetice. Are functia centrala de
formare-dezvoltare a personalitatii educatului (elevului,
studentului etc.) prin valorile framosului artistic. Evolueaza
istoric in raport de conceptia despre artd afirmatd in premo-
dernitate (imitarea frumosului din naturad) si in modernitate
si postmodernitate (reconstructia frumosului in forme tot mai
diversificate). Definirea §i analiza sa la nivel de concept peda-

Sorin CRISTEA  gogic fundamental implicd raportarea la urmdatoarele criterii

epistemologice: a) valoarea reflectatd — frumosul artistic; b)
. univ., Universitatea din Bucuresti obiectivul general — formarea-dezvoltarea constiintei artisti-

ce; ¢) obiectivele specifice: formarea-dezvoltarea constiintei
artistice teoretice — formarea-dezvoltarea constiintei artistice practice; d) continuturile particulare, determinate ce cele ,, sapte
arte”, studiate formal (prin diferite discipline de invatamint. literatura, muzica, artele plastice) si mai ales nonformal (prin
activitdti extragcolare),; e) metodologia de realizare (generald si la nivel de didactici particulare pentru unele discipline artistice
scolare: muzicd, arte plastice); f) principiile de proiectare si realizare (ca expresie particulard a normativitatii estetice).
Abstract: Artistic education is the most important component of aesthetic education. The central educational function is
forming and development of personality (of pupils, students etc.) through artistic beauty values. It evolves historically in relation
to the concept of art affirmed in the pre-modern period (imitating the beauty of nature) and in the modernity and postmodernity
(the reconstruction increasingly diversified forms of beauty). Defining and analysis this fundamental pedagogical concept in-
volves reporting at the following epistemological criteria: a) the reflected value — artistic beauty, b) the general objective — the
formation-development of artistic consciousness, c) specific objectives.: the formation-development of theoretical and practical
artistic consciousness; d) private contents, determined by the , seven arts”, studied formally (through various educational
disciplines: literature, music, visual arts) and especially informally (through extracurricular activities); e) methodology of
realization (general methodology and particular methodology for some school artistic disciplines: music, plastic arts), f) the
principles of planning and implementation (as particular expression of aesthetic normativity).

Keywords: Objectives of artistic education, formation and development of artistic consciousness, artistic disciplines in
school, specific contents and methodology of artistic education.

Educatia artisticd reprezintd continutul particular cel mai important al educatiei estetice, fixat ca fundament axiologic
la nivelul activitatii de formare-dezvoltare a personalitatii prin receptarea, evaluarea, trairea si crearea valorilor frumosului
artistic, exemplar si superior in raport cu frumosul existent sau perceput efemer, aleatoriu, neconditionat normativ, in natura
si societate. Constituie baza axiologica, metodologica si normativd a educatiei estetice. Pe acest fond, lanivelul constiingei
comune si chiar al celei pedagogice, este intretinuta tendinta de: a) reducere a educatiei estetice la educatia artistica; b)
interferentd a celor doud continuturi, in formule pleonastice (,,educatia estetica si artistica”) sau in cadrul unor definitii
care nu respecta logica raporturilor dintre general si particular, dintre gen si specie etc. O astfel de tendinta este persistenta
(uneori/deseori) in programele oficiale pentru formarea formatorilor si chiar in literatura de specialitate. Depasirea ei solicita
abordarea educatiei artistice la nivelul dimensiunii axiologice a conceptului pedagogic fundamental de educatie esteticd,
parte esentiald a categoriei pedagogice fundamentale de confinut general al educatiei, categorie care fixeaza ,,formele




generale ale diverselor relatii” intre componentele generale
si particulare ale realitatii reflectate [6, p. 41].

Definirea conceptului pedagogic de educatie artisti-
ca implica valorificarea, la un nivel de referinta specific,
amodelului global de analiza a educatiei estetice, inter-
pretata ca si continut general al educatiei, In interdepen-
denta permanenta cu celelalte confinuturi generale ale
educatiei (educatia morala, educatia stiinfifica, educatia
tehnologica, educatia psihofizica). Avem in vedere
urmatoarele criterii de ordin epistemologic, adaptate
la domeniul pedagogiei (teoriei generale a educatiei):
1) Valoarea general-umanda reflectata; 2) Obiectivele
educatiei artistice (obiectiv general; obiective speci-

fice); 3) Continuturile specifice educatiei artistice; 4)
Metodologia de realizare; 4) Principiile de proiectare si
realizare-dezvoltare a educatiei artistice [1, p. 236].

1) Valoarea general-umana reflectata la nivelul
educatiei artistice, receptata si dezvoltata ca dimensiune
axiologica specifica, este firumosul creat si propagat (indi-
vidual si social) de artd, prin artd, confirmat ca si categorie
esteticd, de naturd filozofica (de maxima generalitate).

Conceptul filozofic de frumos ,,constituie proprietatea
a ceea ce face obiectul experientei estetice”, in general, a
celei determinata de contactul senzorial si rational cu arta,
ca produs superior al constiintei umane (alaturi de stiinfa
si de moralad — analizate de Im. Kant in Critica ratiunii
pure siin Critica raiunii practice). in sec. XVIII, devine
obiect de studiu specific al esteticii, ,,aparuta ca disciplina
filozofica ce se ocupa de frumos si de arta”.

Evolutia istorica a conceptului filozofic/estetic de

frumos explica importanta educatiei artistice la nivelul
societatii (premoderne, moderne, postmoderne) ca dimen-
siune valorica a constiintei individuale a unei personalitati
umane activa in raporturile sale cu lumea si cu sine.

Societatea premodernd promoveaza doud viziuni des-
pre frumos. In Antichitate, firumosul, proiectat rational de
Platon, este definit ca ,,unitate interioara, armonie, ordine,
forma care este stralucire a inteligentei”; este construit
la nivelul artei prin imitarea naturii (Aristotel). in Evul
Mediu, frumosul este conceput ,,mai unilateral si mai
obiectivist” 1n spirit teologic, care genereaza ,,relativismul
estetic”’; Renasterea care anticipeaza societatea moderna,
reia modelul antic al armoniei frumosului —,,0 caracteris-
tica obiectiva ce poate fi obtinuta prin mijloace artistice si
poate fi cunoscuta in mod critic” [7, p. 375, s.n.].

Societatea moderna impune definirea frumosului la
nivel de concept filozofic odatd cu ,,aparitia esteticii ca
disciplind autonoma”. Frumosul este produsul constiintei
umane critice, care reflecta activ realitatea prin ,,facultatea
de judecare”. Este definit de Im. Kant in ,,Critica facultatii
de judecare” drept ,,ceea ce place in mod universal”; fru-
mosul modern este ,,asociat cu pldacerea estetica si Inscris
intr-un cadru autonom” (distinct de valorile morale si
cognitive) care solicita ,,facultatea sentimentului”. Este-
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tica romanticd ,,a identificat arta cu frumosul, interpretat
ca manifestare a adevarului”. Estetica, lansata initial ca
,.stiintd a frumosului”, devine, in special, ,,stiinta a artei”
care studiaza frumosul obiectivat istoric si antropologic
in forme si productii artistice semnificative (Hegel). Arta
modernd este conceputa ca o reflectare activa a naturii, nu
ca o imitare a acesteia. Implica ,,vointa artistica” a creato-
rului de frumos, evidentiind ,,intentionalitatea specifica,
imanentd, a operelor de arta care inspira si orienteaza
schimbarile stilistice si estetice, punind 1n lumina autono-
mia optiunilor artistice, fard a face sa dispara apartenenta
lor la istorie” [7, pp. 562-563].

Societatea postmoderna multiplica formele si productii-
le artistice la nivel de reconstructie si deconstructie a fiumo-
sului, ,termen care nu mai apare in aproape nici una dintre
teoriile estetice ale secolului XX”. Ambiguitatea estetica,
provocatoare, dar foarte riscantd in cazul educafiei artistice,
este generata ,,de distinctia dintre frumusefe ca sinonim al
valorii estetice, in general (care semnaleaza excelenta unui
obiect sau a unui proces in raport cu multiple si relevante
criterii de valoare) si frumusefea ca o valoare printre altele
(care indica un grad 1nalt, dar relativ, de valoare, distinct
de alte forme”) [Ibidem, pp.375-376]. Arta postmoderna
reactualizeaza, intr-un fel, sensul istoric extins al domeniu-
lui care includea: 1) In Antichitate — filozofia (dialectica),
poezia, politica, medicina, arta razboiului; gramatica,
retorica, logica, aritmetica, geometria, astronomia, muzica,
arhitectura, medicina (in ,,curriculumul regilor-filozofi din
Republica lui Platon™); 2) in Evul Mediu — ., Trivium’:
gramatica, logica, retorica; ,,Quatrivium”: arhitectura,
geometria, astronomia, metafizica; 3) In Epoca modernd
— intervine decisiv distinctia operata de Kant intre ,,arta
mecanicd”’ $i ,,arta estetica”, divizata, la rindul ei, in ,,arta
frumoasa”, care are ca scop ,,placerea dezinteresata” si
arta placutd” care urmareste numai desfatarea”; sint con-
firmate ,,artele frumoase”, bazate pe ,,artizanat, mestesug,
tehnica, cu sensuri diferite” [Ibidem, pp.70-71]; denumirea
de arte frumoase se referd la: ,,pictura, sculpturd, grafica (in
trecut si arhitectura, poezie, muzica si dans) [5, pp.77-78;
poezia ca ,artd frumoasa”, In sens larg de literatura, teatru
etc.; in perspectiva postmoderna este evocata si cea de-a
saptea artd — filmul.

La acest prim nivel de referinta, educatia artistica
reprezintd activitatea de formare-dezvoltare a personali-
tatil educatului (elevului, studentului etc.) realizatd prin
receptarea (cognitiva si afectiva), evaluarea si crearea va-
lorilor frumosului artistic, aflat 1a baza frumosului general
(obiectivat si in natura si in societate). Valorile frumosului
artistic, In evolutie istoricd, sint concepute clasic, prin
imitarea frumosului din natura (in premodernitate) si prin
recrearea sau reconstructia frumosului (in modernitate
si postmodernitate), multiplicat de cele ,,sapte arte” care
exprima si dezvolta, in mod specific, categoriile estetice
fundamentale (idealul estetic, simful si gustul estetic, spi-
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ritul de creatie estetica). in sens general, educatia artisticd,
fundamentata pedagogic pe valorile specifice frumosului
artistic, reprezinta ,,educatia prin arta si pentru arta” [3,
p- 92].

2) Obiectivele educatiei artistice pot fi identificate la
doud niveluri de referinta. Evidentiem astfel: A) Obiecti-
vul general — formarea-dezvoltarea constiingei artistice a
personalitatii umane, ca dimensiune fundamentala a con-
stiintei estetice, necesara la nivel individual si social; B)
Obiectivele specifice: a) formarea-dezvoltarea constiintei
artistice teoretice (capacitati cognitive/reprezentari, noti-
uni, judecati, rationamente artistice; capacitati afective,
motivationale si caracteriale artistice — necesare pentru
insusgirea si interiorizarea normelor artistice); b) forma-
rea-dezvoltarea constiintei artistice practice (depinderi,
obisnuinte, atitudini, aptitudini artistice) — realizabile in
context pedagogic formal (educatia prin: literatura, arte
plastice, muzica) si nonformal (prin activitati extrascolare,
cu deschidere spre toate cele ,,sapte arte”).

Realizarea obiectivelor specifice ale educatiei ar-
tistice permite dobindirea unor competente estetice
importante pentru formarea-dezvoltarea personalitatii
elevului, in general: a) receptivitatea artistica (la nivel
de sensibilitate, gindire, conduita artistica); b) motiva-
rea artistica (la nivel de interese si convingeri artistice,
intrinseci, probate in diferite situatii scolare si extras-
colare); ¢) creativitatea artistica (1a nivel de aptitudini
creative generale si specifice, probate indeosebi in cadrul
unor discipline de invatamint).

Operationalizarea obiectivelor specifice implica
proiectarea unor obiective concrete ale educatiei artistice,
realizabile de educator (profesor) la nivelul unor activitati
de educatie/instruire organizate formal (la disciplinele de
invatamint: literaturd, muzica, arte plastice) si nonformal
(cenaclu literar, cerc de teatru, muzicd, desen etc.) in
cadrul procesului de invatamint, dar si in afara acestuia,
in actiuni de parteneriat cu institutiile culturale (muzee,
teatre, case de culturd, cinematografe etc.), dar si cu alti
actori sociali (vezi resursele artistice cultivate la nivel de
design industrial/postindustrial sau de spectacol sportiv,
politic, comunitar/traditii locale, ale familiei etc.).

3) Continuturile specifice ale educatiei artistice
sint construite didactic si extradidactic in raport de a)
obiectivele specifice exprimate in termeni de competente
estetice de receptare — motivare — creativitate artistica,
sustinute teoretic si practic prin integrarea in structura
lor de functionare a unor cunostinte, capacitati/aptitu-
dinale si atitudini artistice; b) particularitatile fiecarei
trepte scolare/universitare si perioade de virsta scola-
ra/universitara si psihologica, dezvoltate pe fondul unei
anumite fizionomii a culturii artistice in context scolar si
extrascolar (estetica virstei copilului, preadolescentului
si a adolescentului; specificitatea perceptiei, repre-
zentarii, conceptualizarii estetice/artistice; receptarea

normativitatii, ,,a codurilor artistice” la nivelul relatiei
dintre sentimentele artistice $i competentele artistice);
¢) ,,pedagogia artisticd — mai mult o pedagogie a fiintei
decit a eruditiei, care permite elevilor cunoasterea si
exprimarea sinelui si care ofera fiecaruia sansa de a
imbogati bagajul sau cultural” [8, p. 341].

Valorile artei, receptate, evaluate i cultivate creator
in cadrul procesului de invatamint, asigura confinuturile
specifice ale educatiei estetice obiectivate in literatura
(poezie, proza, teatru) muzicd, dans, picturd, sculpturd,
arhitectura, cinema etc., incluse n programele formale
(scolare/universitare), dar mai ales in cele nonformale
(extragcolare) sau preluate de la resursele informale
degajate la nivel de mass-media.

Importanta confinuturilor specifice educatiei artisti-
ce la nivelul procesului de invatamint este recunoscuta
unanim in literatura de specialitate. Aceste confinuturi, in
calitatea lor de continuturi specifice ale educatiei estetice,
,»ofera elevilor o abordare sintetica si spiritualizata a rea-
litatii care o completeaza pe cea mai liniara si analiticd a
altor materii scolare” (Idem). Sint evidentiate, de regula,
doua conginuturi artistice particulare, educatia plastica si
educatia muzicala, obiectivate In curriculumul formal ca
discipline de invatamint distincte: desen/arte plastice si
muzicd [Ibidem, pp. 343-353]. Nu sint nici macar evocate
resursele, fundamentale estetic, exceptionale pedagogic si
psihosocial, ale literaturii ca arta, studiata ca disciplina de
bazi pe tot parcursul scolaritatii. Inregistram doar tendinta
de ,,a propune lectii si exercitii artistice cu profil mixt” [3,
p. 92-93]. In aceeasi perspectiva, retinem abordarea larga a
educatiei artistice, ,,parte componenta a educatiei estetice”,
angajata ,,in formarea culturii artistice multilaterale prin
cunoasterea istoriei universale si nationale a tuturor artelor,
a criticii de artd, a tehnicilor artistice” [4, p. 144]. La polul
opus, chiar la nivelul unor dictionare enciclopedice ale
educatiei semnalam tendinta de: a) reducere a educatiei
artistice la un singur continut particular — educatia muzicala
[2, p. 359-363]. b) nediferentiere a problematicii continu-
turilor specifice educatiei artistice, in formula pleonastica
»educatie estetica si artistica” [9, p. 359-362].

3) Metodologia specifici educatiei artistice trebuie
construitd la nivel: a) transdisciplinar, ca resursa forma-
tiva estetica superioara a activitatii de instruire, realizata
in cadrul unor discipline scolare (literatura, muzica, arte
plastice) sau prin activitati extrascolare (cu continut
artistic general si particular, preluat mono, intra, inter
sau pluri-/multidisciplinar si valorificat transdisciplinar);
b) interdisciplinar, ca resursa formativa estetica au unor
activitati de tip formal, dar mai ales nonformal, cu profil
artistic mixt (literar-plastice, muzical-plastice, muzical-
literare, muzical-coregrafice, literar-cinematografice
etc.; ¢) disciplinar, ca resursa formativa estetica tipica
unor discipline de invatamint cu continut artistic; la acest
nivel sint elaborate metodicele/didacticele particulare
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ale disciplinelor muzica si arte plastice.

Schema metodologica necesara pentru educatia
artistica ,,distinge trei faze de interventie” pedagogica:
1) ,,Activitate libera si spontana, plecind de la situatii
traite”; 2) ,,Structurarea si constientizarea mai analiti-
ca a ceea ce a fost perceput global in prima faza”; 3)
,Reintoarcerea la situatia trditd, urmata de activitati de
exprimare sau de imbogatire a fazei a doua”. Aplicarea
acestei ,,scheme metodologice” este realizata pe ,,doua
piste — plastica si muzicala” [8, pp. 342-343].
Metodologia educatiei plastice este subordonata in
raport de doud obiective: a) achizitia progresiva a
tehnicilor specifice ,,pe citeva axe de Invatare” care
vizeaza: sensibilizarea fatd de compozitia plasticd; ani-
marea suprafetei cu elemente simple; confectionarea de
obiecte tridimensionale statice si mobile; studiul liniilor
(verticale, orizontale, oblice) si a figurilor geometrice
simple; realizarea de exercitii vizuale (de la simplu la
complex), de reprezentari plastice, de lucrari alternative,
de coordonari interdisciplinare etc.; b) inifierea in recep-
tarea operei de artd, centrata pe sesizarea diferentei Intre
obiectul natural §i reprezentarea sa artistica, realizata pe
baza mai multor metode de: explicare a operei de arta,
de transmitere de cunostinte (prin prezentare de repro-
duceri), de stimulare a bucuriei artistice, de contemplare
(prin tehnici de autoreflectie, introspectie), de exprimare
verbald, de analiza a operei de arta (prin diferite tehnici
de comunicare a cunostintelor, sentimentelor; de expri-
mare narativa, de identificare, numarare, clasificare a
elementelor componente); implica vizite la muzee, cu
procedee de observare tematica [8, p. 343-347].

Metodologia educatiei muzicale vizeaza valorifica-
rea resurselor formative estetice superioare ale dome-
niului care ,,se adreseaza ansamblului potentialitatilor
copilului (n.n. elevului, educatului) — psihomotricitate,
afectivitate, socializare, individualizare, incredere in
sine/sigurantd, intelegerea formelor, cunoastere”. in
acest context, metodologia educatiei muzicale este
subordonata unui scop triplu:

A) Educatia muzicald in perspectiva pedagogica
generala. Implica utilizarea unor metode pentru: a) in-
vatarea muzicii (prin exercitii specializate); b) educatie
prin muzicd (prin tehnici bazate pe autocomunicare/au-
toreflectie, experiment artistic, modelare, problematiza-
re, algoritmizare-euristica etc.)

B) Educatia prin practica muzicala. Este realizata
prin ,,metode active”, centrate pe actiune, pe exercitii,
integrate intr-o ,,pedagogie muzicald renovata” care face
apel la ,,creatia si improvizatia infantila”, la prioritatea
acordata ritmului si aspectelor melodice, la educarea vo-
cii prin ,,creatie corporala si instrumentala”, la ,,utilizarea
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comunicarii muzicale pentru exprimarea persoanei”;
implicd doud categorii de metode: a) globale — pentru
»achizitia in paralel a diverselor aspecte ale invatarii
muzicale”; b) instrumentale, bazate pe ,,invatarea directa
a unui instrument major precum vioara sau pianul”.

C) Educarea auditiei muzicale. Presupune indeplini-
rea a doua conditii psihologice, subordonate unei ,,metode
naturale™: a) atitudinea activa fata de muzica ascultata;
b) interiorizarea schemelor acustice. Indeplinirea acestor
conditii cu caracter psihologic, dar si metodologic, asi-
gura si sustine: a) ,,placerea muzicala — intr-un cadru de
referintd tot mai extins; b) receptarea, intelegerea si va-
lorificarea muzicii ascultate la nivel de ,,muzicoterapie”,
cu efecte pozitive in plan comportamental general si in
situatii deosebite [Ibidem, p. 347-353].

4) Principiile de proiectare §i realizare-dezvoltare a
educatiei artistice reprezinta un caz particular al imperati-
velor axiomatice impuse la nivelul normativitatii educatiei
estetice, in general. Le transpunem in termeni de principii
cu o arie mai restrinsd de aplicabilitate: 1) Principiul
unitatii dintre cunostingele artistice si practicile artistice,
in mediul scolar si extragcolar; 2) Principiul valorificarii
resurselor formative superioare ale tuturor artelor incluse
in structura programelor scolare (formale) si extrascolare
(nonformale); 3) Principiul valorificarii formelor de edu-
catie artistica formala si nonformala; 4) Principiul respec-
tarii particularitatilor de virsta si individuale in contextul
oricarei forme de organizare a educatiei artistice.
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LICEUL ACADEMIC
DE ARTE PLASTICE IGOR VIERU

In anul 2013, Liceul Academic de Arte Plastice Igor
Vieru a fost desemnat printre cele mai bune 20 de institutii
artistice din lume, in cadrul Festivalului-concurs Interna-
tional de Arta pentru tineri din Hong Kong, China, organi-
zat de Fundatia pentru promovarea Tinerilor Artisti

(Promotion of Young Artists Foundation). La concurs au
participat institutii artistice din 60 de tari cu un total de
20000 de lucrari, evaluate de 10 profesori recunoscuti pe
plan international.

Un loc aparte in procesul de studiu artistic le revine
taberelor de creatie desfasurate in diverse localitati din
Moldova (Butuceni, Nicolaevca), dar si din strainatate:
Ucraina (Vilcovo), Romania (Sibiu, Dealul Frumos, Sighiso-
ara, Ramnicu-Valcea etc.). Taberele de creatie reprezinta o
extraordinara sursa de stimulare creativa in plein air si le
ofera elevilor oportunitati pentru schimb de experienta
artistica si familiarizare cu valorile culturale ale acestor
tinuturi, prin vizitarea muzeelor si a expozitiilor de arta
locala. Totodata, prin intermediul acestor tabere, liceul
creeaza parteneriate si colaborari cultural-educatio-
nale cu diverse organizatii din Romania: Complexul
National Muzeal Astra din Sibiu, Centrul de Studii in
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Arhitectura vernaculara de la Dealul Frumos, Fundatia
Nicolae Bdlcescu din Ramnicu-Valcea s.a.

In anul 2014, Liceul nostru sarbatoreste 45 de anidela
infiintare. Pentru a marca acest eveniment, administratia
institutiei va organiza, in luna septembrie, Expozitia
Liceului Academic de Arte Plastice Igor Vieru in incinta
Centrului Expozitional Constantin Brancusi si va lansa
prima editie a Bienalei Internationale de Arte Plastice
Igor Vieru-2014.

Concursul este destinat elevilor din institutiile de
invatamint mediu cu profil artistic (licee, coleqii) si se
desfasoara cu scopul mentinerii si dezvoltarii principiilor
studiului academic in domeniul desenului si picturii de
sevalet in tara si in arealul european. Concursul se
desfasoarda sub egida Ministerului Culturii al Republicii
Moldova si in colaborare cu Fondul Cultural Stati Art.

Liceul Igor Vieru este un centru educational exclusiv,
care pune o baza profesionala solida, creeaza conditii
favorabile de studiu pentru viitorii artisti plastici si
desfasoara diverse activitati artistice si de instruire. Mai
multe informatii despre noi puteti afla vizitind site-ul web
al institutiei.
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